JUAN URIBE ECHEVARRIA

Contrapunto de Alféreces en la P rovincia de Valparaiso

El calendario folklérico de la provincia de
Valparaiso consulta la celebracién de algu-
nas fiestas religiosas cuyo centro matriz se
encuentra en el pintoresco pueblecito de Pu-
chuncavi, a escasos kilémetros del puerto de
Quintero.

Estas fiestas presentan algunas variantes
muy curiosas con respecto a las que se cele-
bran en otras zonas del pais y no han sido
estudiadas. ' '

Las celebraciones folklérico-religiosas se
inician con la Cruz de Mayo, el dfa 3 de di-
cho mes. Continfian con la de Corpus Chris-
ti, de fecha variable, que tiene Iugar en el
mes de junio. Adquieren su mayor auge en
las fiestas de San Pedro, el 29 de junio, en
las dedicadas a la Virgen del Carmen, a me-
diados y fines de julio, y en El Transito
(Asuncién de la Virgen), el 15 de agosto.
Termina el ciclo mariano con la fiesta de la
Virgen de Lourdes de Cai-Cai, en noviem-
bre, y las que celebran a la Virgen del Ro-
sario y al Nifio Dies, en diciembre.

Las HerMANDADES.

La organizacién de las fiestas descansa en
las cofradias o hermandades, organizaciones
coreogrificas de tipo religioso que existen en
nuestro pais y en el resto de Hispanoaméri-
ca desde la Colonia y son de origen espafiol.

El padre Alonso Ovalle en su Histérica re-
lacién del Reino de Chile (1) nos proporcio-
na un animado cuadro de las festividades re-
ligiosas santiaguinas a mediados del siglo
XVII vy, al mismo tiempo, nos da las prime-
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ras noticias sobre la constitucién v activida-
des de las cofradfas.

“Concurren a ésta (la procesién del Octa-
vario) todas las relijjiones y cofradfas con la
solemnidad que se usa en otras partes, y to-
dos los oficios mecdnicos con sus estandartes
y pendones, de manera que viene a coger
muy grande trecho... A todas estas proce-
siones acuden los indios de la comarca que
estin en las chacras (que son como aldeas
a una y dos leguas de la ciudad) y trae cada
parcialidad su pendén, para el cual eligen al-
gunos dias antes el alférez, y éste tiene obli-
gacién de hacer fiesta el dia de la procesién
a los demis de su ahillo (2). Es tan grande
el nGmero de esta jente y tal el ruido que
hacen con sus flautas y con la vocerfa de su
canto, que es menester echarlos todos por de-
lante, para que se pueda lograr la musica de
los eclesisticos y podernos entender para el
gobierno de la procesién” (3).

En el capitulo VII del Libro V, Tomo I,
Ovalle nos describe la participacién de las
cofradias religiosas en los famosos pasos de
Semana Santa, con sus representaciones ale-
géricas y los despedimientos de Cristo y su
Madre:

“El Jueves Santo se hacen muy curiosos mo-
numentos y se dan muchas limosnas; y aun-
que en las procesiones antecedentes y en los
viernes y otros dias de la cuaresma suele ha-
ber algunos disciplinantes, y se ven varias
suertes de penitencias que cada uno hace con-
forme a su devocibén; pero las procesiones
que por antonomasia se llaman de sangre,



Fiesta de San Pedro en La Higuerdla (*).
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{*) Esta fotograffa y todas las que ilustran este
trabajo, salvo aquellas cuya procedencia se indica.
han sido tomadas por el autor.
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son las de esta noche: sale la una de la ca-
pilla de la Vera Cruz, que esta en el con-
vento de Nuestra Sefiora de la Merced y es
s6lo de los vecinos encomenderos y de los
caballeros, que van todos vestidos de tdnicas
negras, y el que saca el Cristo tiene obliga-
cibn, fuera de la colacién que envia al predi-
cador y cantores (que suele ser muy grande
y de mucho gasto) de proveer quien vaya
discurriendo por todas las procesiones para
socorrer a los penitentes que se desangran y
suelen desmayarse, con algln refresco, y otros
tienen cuidado de ir cortando de las disci-
plinas algunas rosetas, porque suelen poner
tantas, que s¢ matan, y algunos he visto que,
llevados de su indiscreto fervor, usan unos
botones o abrojos sueltos, tan 4speros y agu-
dos, que se abren las carnes, y si no hubiera
providencia de irles a las manos, dudo que
pudiesen algunos acabar la procesién. Delan-
te de ésta van también otras dos, asimismo
de sangre, una que sale de San Francisco y
es de indios, y la mis numerosa de discipli-
nantes de todas las demis. La otra sale de
Santo Domingo y es de morenos, y la una y
la otra llevan sus insignias muy devotas y
todas con muy buena msica, grande orden
y concierto, y son tan largas que gastan mu-
chisimo tiempo en pasar por la iglesia, don-
de salen las comunidades con luces en las
manos y con la masica de sus casas a recibir-
las, v fuera de la jente que va en ellas, es
innumerable Ia que las acompafia y esta re-
partida por los templos y calles.

El sabado después de la medianoche y la
mafiana de Pascua se hacen otras cuatro pro-
cesiones: la principal sale de Santo Domin-
go y es de los caballeros y encomenderos,
los cuales se visten para ella de unas tGnicas
blancas de tela rica de plata o de raso u otro
género de seda ricamente aderezada y para
este dia se ponen todas las cadenas y joyas
mis preciosas y los aderezos y galas mis lu-
cidas. Hacese el paso de la resurreccién de
noche en el claustro, y para esto se encien-
de en todo él tantas luces que parece casi
de dfa; sale la procesién muy solemne y lu-

cida, hay en ella muchos fuegos, msica, dan-
zas y otras alegrias; las calles todas por don-
de pasa estin con arcos triunfales y colga-
duras, y mientras ésta se detiene en la cate-
dral en celebrar la misa y comuniones de
los cofrades, que se hace con gran solemni-
dad; llega a la plaza para encontrarse con es-
ta procesién; otra que sale de la Compafifa
de JesGs, la cual es de la cofradia de los in-
dios, que es la més antigua de aquel lugar,
y sale muy lucida, con muchisimas hachas
de cera blanca con que van alumbrando los
indios y indias al Nifio Jests, zestido a su
usanza (que causa gran ternura y devocién),
y otras insignias, andas y variedad de pen-
dones, todo muy rica y curiosamente adere-
zado. Al mismo tiempo salen otras dos pro-
cesiones asimesmo de indios, de los conven-
tos de San Francisco y de Nuestra Sefiora de
la Merced, v otra de morenos del Convento
de Santo Domingo y todas con muy grande
aparato de luces, insignias, pendones, dan-
zas, msica, cajas y clarines, que hacen aque-
lla mafiana muy alegre...” (4).

Benjamin Vicufia Mackenna en su His-
toria de Santiago (5) reproduce lo anotado
por Alonso Ovalle con respecto al siglo XVII
y nos habla de la decadencia de las cofradias
y las procesiones a partir del Gltimo tercio
del siglo XVIII, motivada por la malversa-
cién de los fondos que estaban a cargo de
los mayordomos y hermanos mayores:

“Estas dos hermandades (se refiere a las
cofradias de Nuestra Sefiora de Belén y de
Nuestra Seflora de las Nieves) murieron,
pues, de lo que han muerto todas sus geme-
las —de trampas—. Porque, con raras ex-
cepciones, cofradias y granjerias han sido dos
negocios sinénimos, o mas bien un solo ne-
gocio” (6).

Cita Vicufia Mackenna, entre otros casos,
el muy significativo del hermano mayor de
la Hermandad de la Agonia:

“Era hermano mayor de la cofradia en
1755 el capitan don José Ferrs, y aunque

hacfa mis de seis afios que administraba Ia

alcancia de la hermandad, se obstinaba en
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no dar cuenta. Llegé atin hasta amenazarse
ese afio con no hacer salir la procesién del
13 de Mayo, conmemorativa del terremoto
de 1647, “sin hacerse cargo (dice uno de sus
acusadores) del grande desconsuelo y temor
con que quedaria el pueblo que vive en la
cristiana fe acreditadas con varias experien-
cias de lamentables sucesos, acontecidos en
los afios que ha dejado de salir la procesién™.

“Entretanto, las entradas de la cofradia no
habian sido menos de mil quinientos pesos
en los seis afios transcurridos de la rebeldia,
porque la limosna que se recogia cada vier-
nes en las calles y el campo, dejaba un afio
con otro de 120 a 150 pesos; recogianse mas
de 50 pesos el dia de la procesidn anual, y
hasta seis pesos en el platillo que se ponia
todos los jueves para la limosna del cruci-
fijo.

Estrechado al fin el contumaz mayordo-
mo presentd sus cuentas; mas, en lugar del
fondo de 1,537 pesos que debia entregar se-
gn el cilculo de sus fiscales, aparecia la her-
mandad quebrada en 947 pesos, pues los gas-
tos que él habfa hecho en su administracién
alcanzaban (seglin sus planillas) a 1,616 pe-
sos y las entradas habjan ascendido sélo a
669 pesos...”

“Tal era la contabilidad de aquellos afios
y tal la manera de administrar las cofradias.
InGtil es afiadir que el capitin Ferrds nun-
ca pagb un centavo de lo que se le atribufa
haber usurpado; o por lo menos del proceso
que se le formé no consta ninguna devolu-
cién” (7). :

El folklorista venezolano Miguel Acosta
Saignes, en su excelente trabajo Las cofra-
dias coloniales y el folklore (8), nos da una
informacién muy completa sobre el origen
y evolucién de las hermandades religiosas en
Venezuela.

Acosta Saignes sefiala y potencia las rai-
ces africanas en la coreografia y la misica
de las danzas religiosas venezolanas.

En los paises en que han predominado las
razas indigenas —Perti, Bolivia, México,
etc.—, ocurre algo semejante. Algunos fol-

kloristas de los paises citados pretenden de-
rivar, casi exclusivamente, las danzas reli-
giosas actuales de las danzas indigenas pre-
colombinas.

Cegados por un americanismo excluyen-
te, indigenista o africanista, forjaron teorfas
apresuradas. Olvidaron o desconocieron una
constante de integracién cultural —el aporte
ibérico— que siempre estd presente en el
gran mestizaje americano.

Espafia y Portugal no sblo trajeron el ca-
tolicismo y sus fechas, sino también danzas,
canciones, instrumentos musicales y repre-
sentaciones coreograficas de caricter religio-
so (9).

En el estudio de los fenémenos del sincre-
tismo cultural iberoamericano no debemos
despreciar ningtn factor, ninguno de los ele-
mentos constitutivos que han operado, con
fuerza diferente, segin la constitucién ra-
cial, el clima o el mayor o menor grado de
religiosidad y cultura de los diversos pue-
blos americanos (10).

Es indudable que en los paises de gran
cargazdn negra y mulata se advierten hue-
llas africanas en las danzas religiosas. El
mismo fenémeno de supervivencia se advier-
te en las danzas rituales de los paises de fuer-
te rafz indigena (10-a). Lo que no puede
dejarse de lado es el factor permanente, di-
rectivo y aglutinador, que nunca falta hasta
fines del siglo XVIII y es de procedencia
luso-hispanica (10-b).

Una revelacién parcial y de incalculables
proyecciones se produjo hace muy pocos
afios cuando folkloristas espafioles como Fe-
derico Olmeda (11), Aurelio Capmany (12),
Ricardo del Arco Garay (13), Angel Min-
gote (13-a), Pedro Echevarria Bravo (14),
Manuel Garcia Matos (15) y otros, se deci-
dieron a recoger los cantos y a describir y
estudiar las danzas y dances que todavia hoy
se cultivan en la peninsula.

Algtn folklorista del futuro que fuera al
mismo tiempo musicblogo, corebgrafo y ex-
perto en historia del traje, podria llegar a
conclusiones importantes y valederas si se
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diera el trabajo de estudiar y comparar, en
el terreno, las fiestas, cantos y danzas tradi-
cionales de Espafia, Portugal e Iberoamérica.

FIESTAS RELIGIOSAS DE LA PROVINCIA
DE VALPARAISO

Corrapfas Y BAILES. ALFERECES Y DUENOs. ATUEN-
DOS E INSTRUMENTOS. LA POESfA, EL CANTO, LA
MUSICA ¥ LA DANZA.

La organizacién actual de las cofradias o
hermandades en los pueblos, villorrios, mi-
nas y fundos de la provincia de Valparaiso,
no difiere mucho de la del norte del pais.
Con muy ligeras variantes es la misma de
los bailes y danzas de Coquimbo y de la
pampa salitrera.

Seglin nos ha explicado don Alberto Fer-
néndez, viejo alférez natural de La Canela,
cerca de Puchuncavi, y hasta hace poco alfé-
rez duefio del Baile de Tabolango, una her-
mandad nueva se organiza como una socie-
dad deportiva (16).

Son duefios de bailes aquellas personas que
han intervenido en forma decisiva en la fun-
dacién de la hermandad y que por su posi-
cién econdmica contribuyen en forma espe-
cial a cubrir los gastos de la cofradfa. En al-
gunas hermandades, el duefio y el alférez son
una misma persona. Es lo que ha sucedido
et Quintero con don Magin Ogaz, y en Ta-
bolango con Alberto Fernandez, el popular
Chancaca (16-a).

El duesio del baile puede estar asesorado
por un directorio, con secretario y tesorero,
pero no es lo comftn.

Al igual que las hermandades nortinas
que acuden a las fiestas de Andacollo y La
Tirana, el cargo de cacique o duefio del bai-
le puede heredarse de padres a hijos, o se
elige por acuerdo o votacién entre parientes
cercanos o viejos bailarines que, por su an-
tigiiedad, entusiasmo o situacién econémica,
estdin en condiciones de mantener la ban-
dera.

Cada integrante o bailarin debe comprar
su uniforme, incluyendo la flauta. Estas se

venden en Quillota y La Calera. Son famo-
sas las flautas valenzuelanas que hace un se-
flor Valenzuela, cerca de Pachacamita.

Cuando el baile decide concurrir a algu-
na fiesta, el duesio comienza a cobrar cuotas
con la debida anticipacién, para cancelar el
viaje en tren, camién o autobs, al lugar de
la romerfa. La alimentacién y, en algunos
casos, ¢l alojamiento, si la fiesta comienza
en la noche anterior, corren a cargo de los
vecinos de la localidad donde la fiesta se ce-
lebra. Los organizadores no omiten gastos
ni sacrificios en la atencién de las visitas.

El baile lo forman dos filas de danzantes
de ntmero variable, entre veinte y treinta
por lo general, que obedecen en sus saltos y
evoluciones a los tamboreros. Estos, tambore-
ro mayor y tamborero menor, son los bailari-
nes mas diestros y se desempefian como je-
fes de la coreograffa. Para iniciar o suspen-
der la danza, los tamboreros cbedecen al
bastén del alférez (16-b).

En la mayoria de los bailes actGia también
un bombero, ejecutante de bombo que con
recios golpes acentda el ritmo impuesto por
los tamboreros.

El abanderado o alférez es el jefe del gru-
po v lleva la voz cantante. El responde por
el canto y la poesia y discute la colocacién
de su hermandad en la procesién. Hace
de solista en los saludos y despedidas a los
otros bailes y, por lo general, compone los
versos en honor del santo o de la Virgen que
celebran. No siempre el alférez es autor de
los versos que canta. Los versos de homena-
je, décimas sin sometimiento a cuarteta ini-
cial, suelen pertenecer a un viejo ex alférez
que no ha podido asistir, o a algln poeta
anénimo.

Los bailarines visten, con algunas varian-
tes, casaca de color blanco o, simplemente,
chaquetilla de huaso con muchos botones,
cruzada por dos bandas de color; pantalones
enfundados en medias de vivos colores que
les cubren hasta la mitad de las piernas. Van
calzados con ojotas o zapatillas blancas.

Cada baile marca su distintivo en la for-
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ma del gorro o bonete que usan sus compo-
nentes. En su mayorfa usan gorras de cartén
y tela que imitan la gorra de los marineros
de guerra. No olvidemos que muchas her-
mandades de la provincia de Valparafso son
de la costa, y sus integrantes, pescadores o
ex-marineros.

Las danzas de tierra adentro (Hijuelas,
Llay-Llay, Limache, Quillota, etc.), usan,
de preferencia, caperuzas o bonetes cénicos,
adornados con flores de papel, envueltos en
celofin, que se asemejan a ramilletes de flo-
res. Debemos destacar que estos bonetes o
caperuzas son iguales o muy parecidos a los
que llevan los danzantes de Espafia y de
otros paises de Hispanoamérica (ver las fo-
tografias correspondientes). Hay bailes como
los de Loncura (17), Petorquita (18), y Cam-
piche Afuera (19), que visten, simplemente,
de marineros de guerra.

El alférez no siempre va uniformado. Es
comin que vista de civil, usando algtn dis-
tintivo: boina o gorro con medallén o esca-
rapela, alguna banda con los colores nacio-
nales o camisa de extraflisimo dibujo. El sim-
bolo de su poder es el bastén de mando que
remata en un banderin personal, antiguo, de
rica tela, en el que aparecen bordados el
nombre de su poseedor, la fecha de la fun-
dacién del baile, alguna imagen devota o,
simplemente, la palabra A/férez. Esta bande-
ra del jefe del baile estd adornada casi siem-
pre con los colores nacionales.

En los estandartes, algunos notables y de
gran lujo, como el de la Hacienda de Cata-
pilco, aparecen bordados el nombre del bai-
le, su fecha de fundacibn, imagenes religio-
sas y algln grito de fervor: {Viva la Virgen
del Carmen! {Viva San Pedro!

Hay también alféreces volantes o rodantes
que en cada fiesta dirigen un baile distinto,
por enfermedad o dificultades del alférez
titular.

Estas hermandades de la provincia de Val-
paraiso, como las del Norte Grande (La Ti-
rana, Iquinas, Antofagasta, oficinas salitre-
ras), viven casi siempre fuera del control

eclesidstico y, a veces, en abierta lucha con
los pérrocos y otras autoridades religiosas.
En la provincia de Coquimbo los bailes se
someten al suave control del Obispado de La
Serena. En el Santuario de Andacollo, los
padres cordimarianos, en su mayorfa espa-
fioles, mantienen buenas relaciones con los
caciques y proporcionan alojamiento y otras
granjerias a los chinos, danzantes y turban-
zes, que vienen de fuera a la fiesta de la
Virgen.

DESARROLLO DE LA FIESTA. SUS FASES CULMINANTES.

Andacollo y La Tirana resumen las moda-
lidades tipicas de las fiestas nortefias.

En la celebracién de la Virgen del Rosa-
rio de Andacollo, los bailes tienen sélo una
actuacién completa frente a la imagen mo-
rena de la Virgen. Al llegar, el dia 24 de di-
ciembre o antes, cada baile visita el santua-
rio, pero se comportan como el comin de
los fieles.

El 24 de diciembre, después de la misa de
mediodia, actdan los danzantes y turbantes.
El 25 lo hacen los chinos. Cuando a cada
conjunto le llega el turno de cantar y bailar,
hacen de una vez la salutacion, la exclama-
cién y la despedida por riguroso orden de
precedencia. El 25 en la tarde forman en la
procesion todos los bailes de danzantes, tur-
bantes y chinos. El 26, los bailarines de Ia
localidad forman en la procesién chica, lle-
vando la imagen de la Virgen. de la iglesia
nueva a la vieja.

En La Tirana las cofradias tienen un des-
empefio mis variable y dilatado. Se cantan
llegadas, albas, auroras y despedidas, en dias
diferentes.

La actuacién de los bailes que van a La
Tirana es la més fatigosa y complicada.

a) El dia 15 de julio, vispera de la fiesta,
se detienen en la Craz del Morrito, y ahi co-
mienza la danza.

b) Se acercan bailando a la Cruz del Cal-
vario. Saludan a la Cruz que estd vestida,
adornada, y cantan la primera entrada.

¢) Por la calle Ib4fiez o del Calvario lle-
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gan a la plaza, donde cantan la segunda en-
trada.

d) Frente a la iglesia cantan la zercera
entrada.

e) A los pies de la Virgen inician cantos
de salutacién, adoracién y ofrenda.

Si llegan de mafiana, cantan los duenos
dias; si de tarde o de noche, las buenas tar-
des o las buenas noches.

f) El mismo dfa 15, a medianoche, se
bailan Jas visperas, en la plaza. Prenden fue-
gos artificiales y tocan las bandas de mi-
sica.

8) Después de las albas, rompen a can-
tar por auroras, a las que sigue el canto de
los dias.

h) Terminan este festival nocturno, can-
tando la retirada antes de regresar a sus car-
pas o ranchos.

1) El dia 16 bajan la Virgen, que se halla
encima del altar mayor, con ayuda de un te-
cle y una roldana. Esta ceremonia se celebra
a las diez de la mafiana y en ella intervienen
los jefes o caporales de los bailes. Al bajar
la Virgen se ejecuta la Cancién Nacional.

1) A las once de la mafiana se celebra
una misa de campafia en la plaza.

k) La procesién que comienza entre tres
y cuatro de la tarde da la vuelta a todo el
pueblo, engalanado con arcos y guirnaldas.
Al pasar bajo el arco de un sefior Soto, este
caballero, notable fabricante y vendedor de
chicha de mugre (maiz), lanza, al paso de
la Virgen, gran cantidad de palomas. La pro-
cesidn es cantada y bailada. En Andacollo y
en la provincia de Valparafso, sélo se baila.

1) Al anochecer del dfa 16, los bailes
cantan las noches, o adoracién findl, y co-
mienzan los bailes a despedirse de la Vir-
gen y del pueblo. Estas despedidas son tres:

1) primera despedida, o de piedad, ante
la Virgen; 2) segunda despedida o despedi-
da del pueblo, que se celebra en la plaza;
3) despedida del Calvario. En las afueras
del pueblo, junto a la Cruz del Calvario, los
caporales se despiden entre s{. Todos se abra-
zan, lloran y se comprometen a volver al afio

siguiente. Algunos bailes permanecen un dia
més.

1) EI dfa 17 se celebra una misa, al tér-
mino de la cual es levantada la Virgen y ocu-
Pa su lugar en el altar mayor.

m) El dfa 17 se celebra una procesién
chica (Procesién de la Octava) alrededor de
la plaza. :

'n) El dia 18 es la despedida de los co-
merciantes que han subido de Iquique, Ro-
sario de Huara y otros lugares. Fiesta de co-
milonas, tragos y guitarras.

En las celebraciones religiosas de la pro-
vincia de Valparafso todo se hace en una jor-
nada y sélo por excepcién algunos bailes de
fuera llegan la noche anterior Yy se presentan
en el templo, como sucede en Petorquita,
en la fiesta de la Virgen del Carmen,

El baile duefio de casa recibe a las herman.
dades afuerinas. Esta recepcién, por su mag-
nitud y significado, es tnica dentro del fol.
klore religioso chileno.

El alférez de la hermandad visitante, pre-
vio unos minutos de danza al son de las flay-
tas, saluda cantando una cuarteta de Versos
reverenciales. El abanderado del bajle duefio
de casa contesta con otra cuarteta.

Este contrapunto poético, con versos de
apoyo que se repiten, dura algunos minutos.
Cada alférez canta unas diez o doce cuartetas
de salutacién que son coreadas en sus dos l-
timos versos por los bailarines de su herman-
dad. En los versos finales, el alférez soli-
cita conocer el nombre del alférez afuerino.
Este contesta y pide igual informacién. Por
Gltimo, el alférez visitante muestra deseos de
estrechar las manos del alférez duefio de casa
y solicita camino sano, o sea, la pasada para
seguir saludando. Se abrazan, ejemplo que
siguen los componentes de las dos cofradfas,

El baile visitante no entra, de inmediato,
al templo o aposento. Llaman as{ 3 Ia capilla,
sin cura ni taberniculo, donde veneran la
imagen del santo o la Virgen, como sucede
en Petorquita y Pachacamita. Por Jo general,
sigue saludando a otros conjuntos que le han
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precedido, o reemplaza al baile del lugar en
la recepcién poética de las hermandades.

En estos trajines del recibimiento de los
bailes se pasa la mafiana. Todas las danzas
tratan de cumplir este requisito antes de la
misa de mediodia. En todo caso, las herman-
dades que llegan con algln retardo, deben
cumplir el saludo a cada baile, antes de ini-
ciarse Ia procesién que, por lo com(n, ocurre
después de almuerzo. Sélo en Puchuncavi,
en la fiesta de Corpus Christi, la procesién se
hace en la mafiana, inmediatamente después
de la misa.

Los bailes que ya han dado fin al prolon-
gado trimite del recibimiento pasan a la
iglesia o capilla para saludar a la imagen.
El alférez canta en esta ocasién cuartetas co-
readas y también décimas « lo divino, o sea,
por tema sagrado y alusivo a la celebracién
del dfa. En la iglesia celebran algunos bai-
les la curiosa ceremonia de tomar gracia.

El alférez va nombrando a sus vasallos o
bailarines primeros, segundos, terceros, cuar-
tos, etc. Estos se acercan a la imagen o al al-
tar y besan sus pafios para obtener la gracia.
Luego les toca el turno a los tamboreros y
al propio alférez.

La procesién seflala el momento de mayor
destreza de los bailes. La actividad del alfé-
rez, que rara vez baila, pasa a segundo tér-
mino, aunque va sefialando con la bandera
las interrupciones y el ritmo de la danza.

Es la hora de los bailarines y tamboreros,
que compiten en saltos y piruetas coreogra-
ficas, entre el sonar ensordecedor y agrio de
cientos de flautas y tambores.

Hay bailes que se hacen acompafiar en la
procesién por un diablo, que en todas las
fiestas nortinas a que nos hemos referido des-
empefia el papel de corrector de filas, y
defiende las evoluciones del baile de la
aglomeracién del piblico, amenazando con
un l4tigo a los nifios mas traviesos y hacien-
do burlas a las nifias. Es un ingrediente car-
navalesco en el desarrollo de la fiesta. En
La Tirana de Iquique como en las celebra-
ciones de Oruro y La Paz (Bolivia), en Yare

(Venezuela), y diversos pueblos de México,
actlian comparsas de diablos, con méscaras de
extraordinaria fiereza. El traje del diablo es
de pafio rojo con cola del mismo color y mis-
cara o antifaz con cuernos. Las mascaras bo-
livianas, muy usadas en La Tirana de Iqui-
que, son de variados colores y llevan serpien-
tes o lagartijas enroscadas en los cuernos. La
procesién da una vuelta al pueblo, sube al-
gln cerro vecino o se detiene en la casa de
un devoto rico, protector de la fiesta, en cu-
ya puerta paran las andas del santo o la Vir-
gen.

Los bailes, por riguroso turno, avanzan
ante la imagen: Es el momento en que los
alféreces dicen. sus versos de alabanza a San
Pedro, la Virgen o la Santa Eucaristia. Can-
tan de preferencia cuartetas coreadas, pero
no faltan las décimas de explicacién. Ahora
te voy a desplicar, dice el alférez, y cuenta
a la Virgen o al santo un pasaje de la vida
de éstos, recogido en las Santas Escrituras. Es
realmente curioso que la imagen del santo
asista a la explicacién o narracién de su pro-
pia vida, como si fuera una tercera persona.

El regreso a la iglesia o capilla es més des-
ordenado, pero los bailarines en ningin mo-
mento disminuyen el ritmo de sus saltos y
evoluciones.

Varias tareas poéticas y coreograficas de-
ben cumplir, todavia, los alféreces y sus elen-
cos: 1) la despedida de la imagen en el inte-
rior del templo; 2) la despedida de los bailes
entre si; 3) la despedida del sefior cura, si
lo hubiere; 4) Ia despedida de los duefios
de la casa que los atendib o de la comisién
de fiestas. Estas plurales despedidas se hacen
sin mucho concierto. Hay bailes que han ve-
nido de muy lejos. Los camiones y gdndo-
las rurales se van llenando. Los bailarines re-
corren las cantinas y chincheles en busca de
algln abanderado o alférez que se ha de-
morado méas de la cuenta, libando con vie-
jas amistades.

Las despedidas poéticas después de la pro-
cesién tienen un caricter mis satirico. Los
alféreces versean a lo humano, se hacen pre-
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guntas dificiles o se desaffan a cantar, entre
los aplausos de los concurrentes.

Al anochecer, los trajes pintorescos de los
danzarines van desapareciendo bajo los abri-
gos y recios ponchos de Castilla. Los bailes
de la localidad despiden a los tGltimos gru-
pos y después del durisimo trajinar de todo
el dia atin tienen aliento para visitar la casa
de algtin vecino que esta de santo o cumple-
afios. En algunos puntos, como Pachacamita
y Tabolango, e baile duefio de casa debe
cumplir al dfa siguiente de la fiesta algln
pequeiio trdmite, como el traslado de la ima-
gen desde la iglesia a la casa de su duefio,
0 viceversa.

La porsia v EL canto.

Los aiféreces o abanderados cantan cuarte-
tas octosildbicas, de contrapunto, siguiendo
un esquema de preguntas y respuestas en la
salutacion y despedida de los bailes,

En estos casos es casi siempre canto a lo
humano, reverencial y, por excepcibn, sati-
rico.

El primer verso de la cuarteta es, por lo
general, verso hecho, tradicional y de cir-
cunstancia, cuyo segundo miembro lo cons-
tituye un vocativo.

El segundo verso es también verso de apo-
yo, elegido por el poeta por necesidades de
la rima: '

- Buenos dias, buen alférez,
cantando por lo sublime,

B

. Conforme, mi abanderado,
del cielo, la clara luz,

B =

.‘ Yo le diré, buen alférez,
y amigo sin veleidad,

N -

El alférez canta lentamente estos dos pri-
meros versos y asi se da tiempo para elabo-
rar los versos restantes que constituyen la
pregunta y la respuesta, o la simple conti-
nuacién del didlogo iniciado. Los dos alti-

—

nos versos son repetidos, en coro, por los
bailarines.

Cantan, también, cuartetas a lo divino, al
altar, a la Virgen o fos $antos, que constru-
yen sobre décimas conocidas y argumentadas
por el Nuevo Testamento. Este es el canto
fundado o autorizado. Cantar por fundado
0 fundamento significa referirse a hechos bi-
blicos.

La férmula de reduccién de I décima a la
Cuarteta, es la siguiente. Tomemos, como
ejemplo, una décima por la Pasién del Sefior:

“En una columna atado
fué azotado el Redentor,
pero El siempre, con amor,
nos miraba con agrado.

Y para ser sentenciado

fué llevado al tribunal,
aquel Dios Angelical

tan puro como el armifio,
nos miraba, con carifio,

en la cruz, el celestial”,

Esta décima da origen, por supresién de
los versos 5.° y 6.%, a dos cuartetas de alférez:

I

1. En una columna atado
2 fué azotado el Redentor,
3 pero € siempre, con amor,
4 nos miraba con agrado.

II

7. Aquel Dios Angelical

8 tan puro como el armifio,
9 nos miraba, con carifio,
10 en la cruz, el celestial.

Los abanderados prefieren, en su mayoria,
repetir el 4.° verso de la primera cuarteta,
como verso inicial del que sigue, Suprimen,
por necesidad de la rima, el verso §°:

1. En una columna atado

2 fué azotado el Redentor,
3 pero él siempre, con amor,
4 nos miraba con agrado.
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4. Nos miraba con agrado
7 aquel Dios Angelical,
9 nos miraba, con carifio,
10 en la cruz, el celestial.

Este segundo esquema de la construccién
de las cuartetas recuerda, en cierto modo, el
canto de coleo de que nos habla Desiderio
Lizana, en su obra Cdmo se canta la poesia
popular, refiriéndose a las décimas glosadas
(20), que cantan dos poetas rivales.

El poeta aprovecha la colz de la estrofa
anterior para hacer el primer verso de la que
sigue. Estas estrofas encadenadas aparecen
ya en la poesia medieval espafiola (Poema
del Cid, Berceo, etc.). La repeticién de los
versos aumenta la monotonia en el desempe-
fio poético de los alféreces.

Cuando el alférez se equivoca en la colo-
cacibén de los versos, alterando la rima, se
habla de verso paleteado, o mal concertado.
Paletear versos es equivocarse en la rima.

En algunas celebraciones, como por ejem-
plo en la de la Virgen del Carmen de Petor-
quita, la noche anterior a la fiesta, después de
terminada la novena, se acostumbra a cantar-
le décimas z lo divino, a la imagen. Igual co-
sa acontece en la fiesta de la Virgen del Car-
men de Pachacamita, pero de dia, antes de
la procesién. En este canto, que es de déci-
mas sueltas, pero por el mismo tema, inter-
vienen los mejores alféreces de los bailes que
han concurrido al lugar.

Los versos de salutacién y de despedida

que cantan los alféreces son casi siempre ca-

rifiosos y de refinada cortesia. Siguen, como
ya hemos dicho, un orden fijo de pregun-
tas y respuestas sobre el estado de la salud
de los integrantes del baile, las dificultades
del viaje, la inalterable amistad y el comtin
fervor religioso que los embarga (21).
Por excepcidn, los alféreces manifiestan an-
tiguos rencores o tratan de superarse en des-
treza métrica, haciéndose preguntas capcio-
sas o ridiculizando sus oficios o atuendos.
Aflora entonces una actitud de palladores. El
verseador religioso deja su lugar al pallador

satirico. Pero esto no es lo comtn y si llega
a ocurrir es ms probable que sea en los can-
tos de despedida y por efectos del alcohol.

Predomina siempre un tono de amabili-
dad exagerada, con versos reverenciales que
exigen respuestas conocidas en minimas va-
riantes determinadas por la rima:

Soy alfombra de sus pies.

Soy la tierra que usted pisa,
el polvo que usted levanta.

Con esta mano rajd
tomo sus cinco jazmines.

Su nombre lo llevo escrito
dentro de mi corazén.

Las despedidas terminan, a menudo, con
versos fatalistas, estoicos o de marcado escep-
ticismo:

Hoy somos, mafiana, no.
Porque en este mundo somos
s6lo una sombra pard.

Coreocrarfa ¥ MUsica.

Hemos dicho que el alférez sefiala o indi-
ca con su bandera las evoluciones del baile.
Los tambores estin alertas a estos avisos,
avivan o relajan los saltos y cambios de po-
sicién de sus compaiieros, dando ejemplo a
los bailarines punteros. Estos Gltimos, los
mias diestros, encabezan las columnas y dan
ejemplo a los bailarines bisofios que siguen
atras y reciben el nombre de culateros.

El baile de toda esta zona de Valparaiso
es igual al de los bailes cAinos de Andaco-
llo (22). Danza atlética en la que sus ejecu-
tantes van saltando con el cuerpo inclinado,
en actitud reverencial, ora sobre un pie ora
sobre el otro. Si se sostienen sobre el pie iz-
quierdo, lanza el derecho al aire y viceversa.
Una de las manos est4 ocupada en hacer so-
nar la flauta, con la que marcan el ritmo.
La evolucién coreografica es a base de flexio-
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nes: tres flexiones, y una vuelta; seguida de
dos flexiones y vuelta a la posicién anterior.
Dan saltos de rana, en cuclillas, y cambian
de posicién dindose las espaldas. Los mis
diestros y espectaculares son los tamboreros,
que hacen pasar sus tambores entre las pier-
nas, sin dejar de marcar el ritmo (22-a).

El ritmo de la danza se altera en la pro-
cesién. Esta, aunque sea lenta, obliga a los
bailarines a evolucionar avanzando. Al de-
tenerse la imagen, cada veinte o treinta me-
tros, el baile recupera su ritmo normal y las
flautas aceleran su fragor. Estas flautas son
variantes de la pifilca araucana (23). Se ha-
cen de una cafla cortada, de mayor a menor,
para darles el son. Pueden ir protegidas con
otra madera dura y adornadas con trapos o
cintas de colores. En ¢l extremo de la boca
ponen cera para suavizarla. Antes de tocar,
las remojan en aguardiente, La boca es an-
cha y el extremo méis delgado. Sus dimen-
siones oscilan entre treinta y cincuenta cen-

timetros de longitud, y de cinco a diez centi-
metros de didmetro, en la parte mas ancha
(24) v (25).

En Andacoilo acostumbran a cubrirlas con
trapos o cintas de colores (26). Los danzan-
tes de Valparaiso las llevan desnudas y ador-
nadas con espejitos; o alas de mariposa, de
madera. Dan s6lo dos notas: una grave y
otra aguda. Producen un sonido extrafiisimo
y angustioso, salvaje, como de pijaros mari-
nos asustados. El ritmo es lento respiratorio,
mondtono.

Los alféreces cantan sin acompafiamiento
musical. Las flautas sélo se emplean en la
danza. En algunos bailes, el tamborero mis
diestro acompafia los dos @ltimos versos, que
canta el coro, con un redoble levisimo.

Cantan en forma lenta, solemne y triste.
Emplean melodias fijas, tradicionales, que
son variantes unas de otras.

Reproducimos a continuacion, las tres que
hemos recogido, directamente.
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I APENDICE (Introduccién)

(1) Alonso Ovalle. Histérica Relacién del Reino
de Chile. Imprenta Ercilla, 2 vols. Santiago, 1888,
Capitulos VI, VIl y VIII, del Libro VIII del to-

mo II.

{2)“aillo”. Entre los indios quechuas, denomi-
nacién de un grupo de familias que forman una
unidad social mayor; tal vez corresponde a la de-
nominacién mapuche “rchue”, variantes: ayllo, ahi-
llo” {Dr. Rodolfo Lenz: Diccionario Etimoldjico
de las voces chilenas derivadas de las lenguas in-
digenas americanas, Imprenta Cervantes, Santia-
go, 1904).

(3) Alonso Ovalle. Opus. cit,, tormo I, capitulo
VI, del Libro V. (Del culto divino y eclesidstico
de la cindad de Santiago), pdgs. 285-286.

(4) Alonso Ovalle. Opus cit,, tomo I, capitulo
VII del libro V (En que se trata de las procesiones
de la Semana Santa en la ciudad de Santiago),

pags. 290-291.

(5) Benjamin Vicufia Mackenna. Historia de
Santiago. Segunda edicién, Nascimento. Santiage,
1924-1926. Capftules XVII, del primer tomo y XI
del segundo tomo.

(6) Ibidem. Tomo segundo, pig. 219.
(7) Ibidem. Temo segundo, pigs. 221-222.

(8) “Por los caminos de Venezuela suelen en-
contrarse individuos que llevan a cuestas un nicho,
en el cual conducen la imagen de algln santo.
Cuelgan a su alrededor, siempre, innumerables mi-
lagros. A veces, el portador es acompafiado por otro
individuo, quien lleva generalmente un farolillo y
un garrote como inseparables compafieros. Este es
el mayordomo del Santo. Pide limosnas de pueblo
en pueblo, por los caserfos, por los caminos, y re-
gresa al pueblo sede, en el cual ha recibido autori-
zacién del parroco para su peregrinacién. Todas
esas funciones como el titulo de mayordemo, vienen
de las vizjas cofradfas coloniaies. También son pro-
longacién de sus antiguas actividades diversos bai-
les y ceremonias folkléricas, como la famosa dan-
za de los Diablos de Yare”,

Acosta cita al padre Miguel José Schabel que en
el viaje que hizo por la regién de Barinas, en 1704,
racogit datos de la mayor importancia, no sélo
para la historia de las cofradias, sino para la de
los festivales folkléricos actuales. De Barinas es-
cribe: “Llegé la fissta de Santa Lucfa... Su fiesta,
como también la principal de la ciudad, esto es,
la de !a Santfsima Virgen Concebida Inmaculada,
fué celebrada con [a mayor solemnidad... Las co-
fradfas o confraternidades (las llamadas herman-
dades) instituyen anualmente tales solemnidades.

De afio en afio convienen los cofrades en la iglesia
en las mismas fiestas, después de las visperas, y
eligen al nuevo alférez portabandera, o sea, el que
debia llevar la bandera, y tres capitanes: el capitdn
de locos, el capitén de toros y el capitdn de pélyvo-
ra... El capitin de pélvora debe cuidar gque en
la noche de la vigilia y de la misma fiesta, y las
noches en que se hacen las comedias en la plaza,
toda la plaza alrededor est? adornada e ilu-
minada con ldmparas, y también en la vigilia de la
flesta, y en la misma fiesta de las vfsperas y de la
misa antes de las comedias se encienden cohetes o
fuegos artificiales. El capitdn de toros debe cuidar,
buscar y traer en determinados dias de la octava,
cierto ndmero de toros para los juegos... Toca al
capitdn de locos buscar socios convenientes para sa-
lir con ellos por el espacio de ocho dias y enmas-
carados como decimos, por las plazas, por las en-
crucijadas y por las casas y alegrar a los ciudada-
nos de todos modos, pero principalmente con la
msica. Estos se atreven a todo. Todo lo que sea
decente se les permite, sin escdndalos o graves ofen-
sa de nadie...” Aristides Rojas (capitulos de la
Historia colonial de Venezuela, Madrid, 1919) in-
forma que a mediados del siglo ZXVIII el ndmero
de cofradias, en los quince templos que para esa
fecha tenfa Caracas, alcanzaba a cuarenta. “Com-
puestas —escribe—- de libres y de esclavos, a ma-
nera de sociedades religiosas, encargadas del culto
de alguna imagen o de la fibrica de algiin tem-
plo, y dedicadas al servicio de las cosas divinas”. ..

Acosta cita, también, 1 Francisco Depons: Viaje
a la parte oriental de Tierra Firme. Caracas, 1930.

“Francisco Depons se habfa impresionado, a prin-
cipios del siglo XIX, especialmente por (a partici
pacién de los manumisos en las cofradias. Asi, es-
¢cribfa de dichos manumisos:

“Los domina el gusto por pasar la vida en ejer-
cicios religiosos. Forman la totalidad de todas las
cofrad{as. Casi todas las iglesias cuentan con co-
fradias compuestas por pardos libres. Cada una de
éstas tiene su uniforme, entre los cuales la tnica
diferencia es el color... Las cefradias asisten a
las procesiones y a los entierros. Sus individuos
marchan en orden, procedidos de un pendén. Lo
Unico que ganan con esto es el placer de verse vis-
tiendo un habito que les parece impenente, Van a

todas las iglesias, pero especialmente por la de Al

tagracia se preocupan mds que por otra. Los par-
dos, por lo general, tiecnen como punto de vana-
gloria personal el ornato, riqueza y aseo de esta
iglesia. Todos los rosarios que discurren por la
ciudad desde la caida de la tarde hasta las nueve
de la noche, se componen exclusivamente de ma-
numisos. No se ha dado el caso de que ninguno
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de &stos haya pensado en cultivar la tierra. Como
se ve, no sentia el viajero francés ninguna simpa-
tfa ni por las cofradias, ni por los pardos, ni por
los manumisos”.

Miguel Acosta Saignes nos da.muchos detalles
sobre la organizacién de estas cofradias, las atribu-
ciones de los mayordomos, el cobro de las cuo-
tas, etc.

“La cofradia del Santfsimo, en Caracas, estuvo
dedicada a honra y gloria del Augusto Soberano
Sacramento del Altar, por el gremio de morenos
libres. .. Veamos su estructura, regulada por las
respectivas constituciones. De ellas entresacamos las
siguientes: 1) Primeramente, el cuerpo principal
de esta hermandad se ha de componer de 24 co-
frades en alusién a lo que vié San Juan ante el
Supremo Trono... quienes serin varones, de bue-
na vida y fama, timoratos y devotos, no mujeres ni
impedidos, ni enfermos en la cama, y se llama-
rin de ndmero... 4 ... Que en los cabildos o
juntas que se hicieren, tengan vote activo y pasi-
vo los 24 hermanos del nlmero, con exclusién de
los que no lo son y cada un afio al otro dia del
segundo domingo de diciembre, juntos y congrega-
dos en el cuerpo principal de la iglesia de San Mau-
ricio,... se ha de elegir Mayordomo, Tesorero, en
quien entrardn los caudales y limosnas de la her-
mandad y dard cuenta por [ibro de cargo y des-
cargo en terminindose su oficio. Ha de entregar
al sucesor lo que hubiere recibido. . .”

“Dignas de conocerse son las constituciones que
se referfan a la eleccién de los funcionarios de la
cofradia. Los ndmeros 19, 20 y 21 se refieren a ello
asf: “19. Todos los afios, en el primer domingo
después de pasadas las fiestas, o el segundo si hu-
biere embarazo, con licencia del sefior Juez Ecle-
sidstice, se junten y congreguen a son campana en
la Iglesia del Sefior San Mauricio, los cofrades y
presidiendo el sefior Juez Eclesidstico o la persona
que nombrare, entren en cabildo los protectores y
defensores de la cofradfa, tan solamente con los
que en aquel afio tuvieren oficio en la cofradia y
por votos secretos que llevardn por escrito, y en-
cargardn al que presidiere, por este orden: Pri-
mero los Protectores, después los Mayordomos, lue-
go los Procuradores y ditimamente los Diputados
elegirin un Mayordomo Tesorero y un segundo
Mayordomo y concluida la votacién en el mismo
acto presentarin los padres protectores al Presiden-
te la némina de los dos Procuradores y seis Ofi-
ciales para su aprobacién y hecha dicha eleccién
por el mayor niimero de votos, aprobada y confir-
mada por el sefior Juez Eclesidstico o persona que
lo represente, se hard saber a los electos, cuando
presentes, ¥ a los ausentes se les hard saber por los
Procuradores que acaban de serlo...”

“I.as cofradias heredaban a través de sus imige-

nes. Testamento de Marfa Pérez, cuyo nombre man-
tiene un barrio de Caracas, refrendado por senten-
cia del Alcalde Ordinario en 1642.”

“Debo declarar y declare pertenecer a la parte
de dicba Virgen del Rosario, la dicha estancia,
huerta y molino de esclavos, y a la dicha Virgen
de la Candelaria las dichas tiendas...”

“En los libros de cuentas de las cofradias no
sélo se -realizaban los asientos, sino se hacfan re-
cuentos histéricos sobre el origen y desarrollo de
las instituciones. En otras ocasiones se escribian
consejos o advertencias a los Mayordemos, para
el mejor desempefio de sus labores. Asi, en el libro
de la cofradia de San Juan Bautista fechado en
1810, se encuentra una informacién muy importan-
te para la historia de las fiestas folkléricas, en cier-
tos “avisos”, redactados para el mejor desempefio
de los Mayordomos. En el aviso cuarto, se dice:
“Extirpacién del baile de la procesién. Varias ca- -
sas ha habido, que aunque no fuesen licitas se
permitieron por cierto tiempo en celebracién del
culto y después se fueron acabando, aun las mis
honestas y decentes, como las marchas de gala, las
danzas de cuenta en la Iglesia y sélo se habfa que-
dado al baile de tambores en las procesiones de
San Juan y la Virgen, por solo capricho rudo y
mal entendido, como si en esto se encerrara el cul-
to, siendo tan al contrario, que todo era vulnera-
cién y desorden en lugar de devocién y veneran-
cia. Esta pensién ocasioné a varios Mayordomos
muchas incomodidades y competencias con los en-
cabezados fomentadores de esta perniciosa costum-
bre hasta que en el aflo 93 extendié el sefior Go-
bernador Carbonell, a instancias del tribunal ecle-
stastico, un auto con todas las recomendaciones,
apremios, multas y demds penas que se conside-
raron convenientes a fin de extirpar de rafz este
desorden dicho, cuyo auto se extendié en el libro
de visita de la cofradia de la Virgen, donde se pue-
de ver siempre que se ofrezca...”

“Como se ve, hasta fines del sigio XVIII hubo
en Caracas bailes de tambor por San Juan y du-
rante otras festividades. Otras danzas se habfan
cultivado también durante los actos religiosos, y
es milagro que los Disblos de Yare hayan podido
escapar a las disposiciones del gobernador Carbo-
nell y hayan conservado hasta hoy su danza que
es asi, reflejo de cuanto veian los caraquefios en el
siglo XVIIILL

Las cofradias realizaron funciones sincretistas, al
fundir las ceremonias que los africanos celebraban
en sus lejanas tierras, en honor a sus idolos, con
los rituales catdlicos. Como se ve, poco a poco fue-
ron cortindose los lazos ceremoniales. Algunos to-
davia pudieron vivir y se conservan en el folklore
de hoy, retirados en los campos venezolanos.

Realicemos un breve recuento: Desde el siglo
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XVI se establecieron en diversas regiones cofradfas
en las cuales se agruparon tanto los negros esclavos
coma los libres. Las constituciones de algunos
abrian, ademds, la posibilidad de que ingresase cual-
quier persona. Otras estaban constitufdas por par-
dos o por miembros de otra condicién social, por
lo cual reflejaban esas cofradias la estructura social
de la colonia. Un sentido especial adquieren aque-
las en las cuales se establecia que todas las per-
sonas podfan inscribirse, pues de tal modo, siquie-
ra en el terreno del ceremonial religioso, se rom-
pian las limitaciones de casta que la Corona impo-
nia. El hecho es tanto mas importante cuanto que,
como sabemos por diversos autores, las castas pri-
vilegiadas mantenfan celosamente las diferencias,
aun en los templos. La gente de color, por ejem-
plo, no podia usar cojines para arrodillarse y las es-
beltas mantuanas que asistian a los oficios religio-
sos usaban sélo el color negro, mientras que sus
esclavas se distingufan por el uso de chales blancos.

Segln lo visto, parece que algunas cofradfas
agruparon especialmente a individuos africanos de
una misma filiacién. Otras estaban constituidas por
esclavos v negros libertos, sin ninguna distincién
en cuanto a su origen. Son sin duda exagerados los
sueflos de democracia y de cooperacién que algu-
nos han tejido alrededor de las cofradias. Cierta-
mente su funcién social fué la de conservar cierto
grado de solidaridad, pero sBlamente en el terreno
religioso y en la proteccién a los enfermos. Nada
de dineros para cartas de liberacién; nada de cons-
trucciones colectivas para las viviendas de los miem-
bros. Estos tenfan una participacién limitada a lo
ceremonial, en el gobierno y régimen de las ins-
tituciones. Un corto grupo de funcionarios estable-
cido fundamentalmente por las Leyes de Indias,
administraba y regfa. La gran mayorfa de los
miembros simplemente hacfa acto de presencia.

Durante mucho tiempo se conservaron los bailes
africanos trasplantados a América. Los tambores
resonaban en los atrios v al bailar a los santos ca-
télicos, los africanos wvenerarian secretamente, en
los primeros tiempos, a sus remotos dioses de true-
nos, de fertilidad y de libertad. Después todo fué
propicio para que a fines del siglo XVIII se bo-
rrasen las Gltimas danzas por disposicién del Go-
bernador. Sélo en el interior de Venezuela conti-
nuaron resonando los tambores de San Juan. Y por
los caminos se encuentran todavia Mayordomos que
ya no lo son de cofradias completas, sino de uno
u otro santo. Sin saberlo, reproducen las andanzas
de los viejos romeros coloniales.

Muchas de las fiestas de locos y de diablos, pre-
sentes todavia en las provincias, vienen de las mis-
mas fuentes. Seguramente hay en ellas también
restos de antiguas festividades africanas. Son el

producto de un sincretismo largamente madurado
a través de los tiempos coloniales.

Las informaciones vistas aconsejan tener cautela
en el exceso de generalizaciones y con las afirma-
ciones demasiado ligeras acerca de la comunidad
de los negros esclavos. Su estudio no puede hacerse
desde un solo punto de vista. Lo religioso, lo so-
cial, lo econémico, lo cultural, son factores que in-
tervinieron desde distintos dngulos para dar pro-
ductos como los que se conservan en nuestro fol-
klore nacional y en las formas de vida de los cam-
pesinos venezolanos. Seguramente nuevas informa-
ciones sobre cofradias del interior aportarin datos
ttiles para los historiadores de la cultura y para
los folkloristas en otras oportunidades. Mientras
tanto han de continuar incesantes, las bisquedas
en archivos y las investigaciones en €l campo™.

(Miguel Acosta Saignes. Las cofradias coloniales
y el folklore. Revista “Cultura Universitaria”, Re-
vista bimestral publicada por la Direccién de Cul-
tura de la Universidad Central de Venezuela,
pags. 79-102).

(9) “Entiéndese por danza los bailes que nece-
sitan una cierta preparacién y organizacién, que
se someten a las reglas casi fijas y que, por tanto,
estdn interpretadas por personas adiestradas para
ello; por eso hay en muchos pueblos los danzantes
dispuestos a ejecutar su danza asi que llegue la
fiesta del Patrono u otra fecha determinada. Mas
llega el domingo y en la plaza todos bailan por la
tarde; los que saben, lo hacen mejor, pero los ado-
lescentes y aun los chiquillos bailan 2 su modo imi-
tando a los mayores; bailan generalmente en pare-
jas, tanto al son de la gaita o la dulzaina como
del organillo.

La danza se somete a determinados movimientos
porque son mas bellos porque causan mds agrado
en aquel que las contempla; tienen algo de espec-
taculo. '

Tiéndese ahora a librar a las danzas de ser puro
especticulo de bailarines y hacer que todos en ellas
sean actores y no meros espectadores, ya que se
quiere “considerar a las danzas como lo que eran
en su sentido primitivo, la expansién mds esponti-
nea del sentimiento popular. ..

Danzas v DANZANTES.

Se ve en los bailes y danza su origen diverso, los
hay de oficios, religiosos, guerreros, histéricos, amo-
rosos, y tienen distinta expresidn.

Muchos de estos bailes estdn interpretados por
los danzantes, que casi son profesionales, ya que
siempre son los mismos y estin muchas veces pa-
gados. Son los danzantes generales a toda Espafia,
exceptuande Andalucfa. Hay entre ellos bastante
uniformidad de trajes y de instrumentos con que
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acompafian sus danzas. Los mis generalizados son
los que llevan enagtillas blancas con puntillas, o
bien pantalén y camisa blanca, y se adornan lue-
go con cintas de colores y pequefios mantones de
Manila llevando también cascabeles y campanillas,
que 1o sélo tienen por abjeto acompafiar con sus
sonidos los movimientos de la danza, sino se les
asigna un valor supersticioso contra la desgracia,
adquiriendo el cardcter de amuletos.

Los danzantes de espadas, generales o generali-
zados no sélo en Esnaiia, sino en Europa son una
prueba de la dificultad de fijar su origen, foco y
unidad, porque tien:n diferente ritmo; por ejem-
plo: en Burgos transcribe Olmeda unos compases
de 2-8 y 2-2, mientras que los de los espata-dantza-
ris vascos tienen 5-8; asi, el musicélogo inglés
Sharp acusa atin mayor diferencia en los danzan-
tes de espada de su pafs que, sin embargo, pue-
den compararse con las espafiolas, y es que la ana-
logfa estd en la pura morfologia de las figuras. Di-
versos son también, aunque con innegable semejan-
za, el matachin castellano y el mazacino italiano
y lo mismo podemos decir de le danse des Couffons
francesa y le schwert tanz, de los alemanes.

El primitivo origen de los bailes de danzantes
estd demostrado en varios documentos: se cita el
call de Casion, de Catalufia, en el cartulinario de
San Cugat, folio 3, nimero 4, archivo de la Co-
rona- de Aragén, segin Carreras Candi, y se €je-
cutaba ya en 588.

Para buscar el origen del baile de las espadas
vasco o espata-daniza, hay que ir a las guerras de
Cantabria, en que los vascos, tanto como los cén-
tabros enterraban a sus muertos ensalzando sus
virtudes con cantos y danzas.

Estas danzas de espadas impresionaron a don
Quijote en las bodas de Camacho, y as{ las des-
cribe Cervantes: “De alli a poco comenzaron a en-
trar por diversas partes de la entramada muchas
y diferentes danzas, entre las cuales venfa una de
espadas, de hasta 24 zagales de gallardo parecer y
brio, todos vestidos de delgado y blanquisimo lien-
zo, con sus pafios de tocar coimados de varios co-
lores de fina seda; y al que los guiaba, que era un
ligero mancebo, pregunté uno de los de las yeguas
si se habrfa herido alguno de los danzantes. “Por
ahora, bendito sea Dios!, no se ha herido nadie;
todos vamos sanos”, y luego comenzd a enredarse
con los demds compafieros, con tantas vueltas y
tanta destreza, que aunque Don Quijote estaba
hecho a ver semejantes danzas, ninguna le habia
parecido tan bien como aquélla”.

De origen histérico, que se remonta probable- .

mente al siglo XIII como conmemoracién de algu-
na batalla contra la morisca, es la danza de San
Acacio, o de los peludillos, en el pueblo de Utande,
de la provincia de Guadalajara, ejecutada por un

dngel, un diablo y ocho danzantes con faldillas de
puntillas sujetas por faja de seda de color vivo, los
acompafia un gracioso portads: de un botillo de
vino, cubierto por una alfornbra de colorines; bo-

“tillo que {recuentemente corre de mano en mang,

para animar a los danzantes.

En la misma provincia de Guadalajara podemos
tomar ejemplos de danzas con sentido puramente
religioso, la de San Blas de Almonacid de Zorita,
en honor de su santo Patrdn, y la Danza de lu
Lea, de Molina de Aragén, que, como su nombre
o indica, el motivo es una tierna loa en honor
de la Virgen del Carmen, con intervencién ade-
mds, de los danzantes, de los diablos y 4ngelss con
espadas flamigeras, como en los antiguos autos sa-
crameantales. '

En la provincia de Santander encontramos dan-
zas guerreras y religiosas. Destaca entre las prime-
ras lo que llaman baile del 1bio: no visten aquf ena-
giiillas sino pantalones blancos, al igual que los
danzantes vascos; llevan varas, por las que se unen
de extremo a extremo y siempre figuran un ataque
y defensa contra el primero y el Gltimo de los
danzantes, al tiempo que van trenzando y destren-
zando y pasando o saltando por las varas; marca el
ritmo de su movimiento el monétono sonido del
tambor y el bigaro o caracola marina.

Son los picayos santanderinos danzas de origen
religioso, de homenaje 2 la Virgen o al Santo ¢je-
cutado por los hombres, al tiempo gue las mucha-
chas les acompafian cantando al son de sus pande-
retas. Tienen los de toda la provincia un fondo
melédico y ritmico comfin; sélo se diferencian un
poco los de Cabezén de la Sal, quizds porque el
canto y baile se han heredado sin alterarse de padres
a hijos. Son estos picayos, una singular Danza del
Romance, de quienes Ramén Menéndez Pidal, di-
ce: “Es ya una de las escasfsimas danzas de Ro-
mance que se conservan en Espafia. En su extra-
fia orquéstrica, los mozos danzan un paso de pi-
cayo, de mucha agilidad, inclindndose con rendida
cortesia al paso de las mozas. Estas, en cambio, se

‘mueven con grave mesura, doblando el tiempo de

ritmo llevado por los bailadores”,

Son caracteristicos los danzantes navarros de Val-
carlos, que actan dos veces al afio, el Domingo
de Carnaval y el siguiente a la Pascua de Resu-
rreccidn, Preceden y rodean a los danzantes,
mientras act(ian, un grupo de jinetes, que evitan
que el publico se mezcle entre eflos. Su indumen-
taria es la corriente, de pantalén y camisa blanca,
adornada la espalda con unas cintas anchas de co-
lores vivos que les cuelgan desde los hombros a
la pantorrilla, por lo que, ademis de dantzaris,
les llaman zolantes. Hoy se cubren con boina, pero
antes lo hacfan con una especie de corona de car-
tén adornada con flores de colores, que subfa una
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cuarta sobre la cabeza. Iribarren estudia los bailes
que ejecutan que son et yantzeyawust, con doce va-
riedades: ¢s un baile de saltos ejecutado en corro;
el bolant-yantza, el arin-arin, el xilo-xilo y el karri-
ca-dantza.

Catalufia presenta gran variedad de danzantes.
que suelen llamarles bastonets porque es muy co-
rriente que ejecuten sus danzas acompafiados de
unos pequeilos palos o bastoncitos, al son del pito
y la flauta; sobre los pantalones blancos llevan unas
faldillas verdes o rejas, pafiuelo de seda en la ca-
beza, puesto en circulo, y cintas de colores en bra-
zos y pantorrillas. Entre sus variadas danzas las
hay de marcado tipu guerrero, como el Molinet,
muy viril, en la que un grupo de cuatro simulan
atagues y golpean lcs palos unos contra otros. La
Sota cama, verdadera lucha con duros golpes de
sus bastones.

Podriamos sefialar danzantes en toda Espafia, ex-
eptuando como ya hemos dicho, Andalucfa. Es
muy frecuente la intromisién entre los danzantes
de un tipo grotescamente vestido, que a veces lle-
va la direccién, pero que también baila a destiem-
po, o les abre paso, o les lleva los instrumentos o
la bota de vino, como el gracioso de Guadalajara,
¢l bobo zamarrén o botarga de mdltiples locali-
dades; el zurri de la Rioja, con papel preponde-
rante en las fiestas criticas de Carnaval; van a ve-
ces vestidos de gayén de dos colores contrastando,
llevan cascabeles o cencerros del ganado y cubren
la cara con mdscaras grotescas”.

(Luis de Hoyos Sdinz y Nieves de Hoyos Sancho:
Manual de Folkiore. La vida popular tradicional.
Manuales de la Revista de Occidente. Madrid, 1947.
El baile y la danza, pdgs. 325-331).

(10) “Ddnza: Ahora bien, las emociones prima-
rias tales como respeto, temor, ira, alegria, amor,
deben producirse en el hombre por su relacién con
upa fuente o causa extrafia en él mismo. Yo clasi-
ficarfa estos efectos o emociones de acuerdo con
tres fuentes principales, resultando de la relacién
siguiente: I) El hombre hacia lo sobrenatural o
Dios; 11) E! hombre hacia el hombre; IIT) El hom-
bre hacia la mujer. Esto conduce a una clasificacién
del baile en tres grandes grupos, es decir: 1) Dan-
zas religiosas: para adorar o aplacar a la deidad,
o incitar un 2xtasis espiritual en las danzarinas;
2) Danzas guerreras —para intimidar al enemigo
o incitar una agresividad mayor en los bailarines;
3) Danzas profanas —para fomentar las relaciones
entre los sexos, o incitar una pasién méas pro-
funda en los bailarines. Todo lo que se ha deno-
minado “danza” en la historia de la humanidad,
puede referirse a uno de estos tres grupos. Y en
cada caso el metivo psicolégico se resuelve aparen-
te por la misma naturaleza del baile”.

(Curt Engel. Por qué bailamos. Boletin Lati-
noamericano de Musica, III, 255-272, Montevideo,
1937). ‘

En Brasil no es posible la fijacién caracteristica
coreogréfica porque la nomenclatura es alucinante.
La misma danza posee mayor nimero de nombres
gue de actitudes, mudando de Estado a Estado, de
municipio a municipio, de regién a regién. Los
amerindios estaban en la fase de [a danza sagrada
colectiva., Las puablicas, cuando entraban mujeres,
serfan modalidades de ofrenda religiosa, propicia-
torias de las cosechas, cazas y pesquerfas, danzas
imitatorias, con significacién secreta, para pacifi-
car el espiritu de la caza o tornarla abundante y
sin defensa. Recurrian a la méscara, a la indumen-
taria ornamental, sugestionadora (Koch Grunberg).
Todos los cronistas coloniales describen el baile in-
digena en circulo, con golpes de pie y canto...

De una forma general, el africano trajo al Bra-
sil la danza en rueda con el danzarin al centro que
improvisa, convida o indica a su sucesor con
una venia {Guinea, Congo) o un golpe de ombligo
{Angola). El circulo tenfa las manos dadas o suel-
tas, en un momento oscilante para la derecha e iz-
quierda zapateando. Con el tiempo la libertad de
movimiento llegd a ser natural para cada partici-
pante.

.. .El portugaés nos trajo mucho y no sabemos
cudnto trajo y desparramd. Mario de Andrade no-
t6 la influencia portuguesa en las rondas infanti-
les. Es lo comin. ..

Danzas sagradas. Las danzas indigenas, sagra-
das o propiciatorias, fueron aprovechadas por la
catequesis, sustitu{dos los hombres por los nifios
y los pajés (Pajé: Médico, consejero de la triby,
hechicero o depositario autorizado de la ciencia tra-
dicional), por los jesuftas. Hasta principios del si-
glo XIX mantenian en el Brasil la danza, indivi-
dual o de grupos, en las procesiones, con formas
irreverentes (ofrendas). Un vestigio, que exis-
te todavia, es la danza de San Gonzalo, donde se
hace y se paga la promesa de danzar delante del
altar y con la propia imagen de San Gonzalc. En
un solo documento del siglo XVI, la carta relatorio
de Pe. Fernando Cardini (1583) sobre las visitas
pastorales, las menciones abundan: .. trajeron las
santas reliquias de la Seo al Colegio en procesién
solemne, con flautas, buena mdsica de voces y dan-
zas. .. Fué recibido el padre por los indios con una
danza muy graciosa de nifios todos emplumados. . .
En ¢l medio de la misa hubo predicacién en la
lengua y después procesién solemne con danzas y
otras invenciones... En el dia de la Resurrecciér

(1.° de abril) se hizo una procesién por calles de

drboles muy frescos, con muchos fuegos, danzas
y otras fiestas... en la procesién hube danzas, y

1
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otras invenciones devotas y curiosas... y algunos
mancebos honrados también festejaron el dia, dan-
zando en la procesién”.

Era esa tradicién inmemorial portuguesa que se
trasplantaba para la tierra de Santa Cruz. No fué
sorpresa para los viajeros de los finales de los siglos
XVII y XVIII el hecho de que presenciaran dan-
zas y bailes dentro de las iglesias, en los atrios y
en las procesiones. En la tierra de ellos también se
danzaba. En la capital bahiana el baile sagrado
llegaba al extremo del sacrificio de danzar ba-
jo los azotes y latigazos de las disciplinas. Fer-
nando Cardim (322, Tratado da terra ¢ gente
do Brasil) narra: “Viernes Santo (30 de marzo),
en la Resurreccién del Sefior, algunos mancebos
vinieron a nuestra iglesia; trafan una verénica de
Cristo, muy devota, en pafio de lino pintado, dos
de ellos 1a llevaban y justamente con otros dos se
disciplinaban, haciendo sus cambios y mudanzas.
Y como la danza se hacfa al son de crueles azo-
tes, mostrando la verénica ensangrentada, no ha-
bfa quizn no llorase con tal especticulo, por lo que
fué notable !a devocién que hubo en la gente”. El
curopeo trajo la danza individual, grave, donairosa,
dando primacfa al minueto palaciano, que, segiin
la visible exageracién de Parny, era la tnica danza
conacida en la sociedad de Rio de Janeiro en sep-
tiembre de 1773. Participacién. Africanos y ame-
rindios danzaban en conjunto. Los europeos dan-
zaban en pareja, sin intencién religiosa, mdgica,
ritual. Negros e indigenas danzaban en circulo y
hacian la marcha ritmica, como el chemin de fer
de las antiguas cuadrillas, yendo por dentro de las
casas, y saliendo por delante. Jamis la danza indi-
vidual, de parejas. Hasta mediados de este siglo XX
se mantiene la divisién. Baile de sociedad en pare-
jas. Baile del pueblo, danza en rueda, con las figu-
ras centrales haciendo letras”.

(Luis Da Cimara Cascudo. Diccionario do Fol-
clore Brasileiro, Rio de Janeiro, 1954, pags. 225-227).

(10-a) “Danzacc. En Perd, es una manera espe-
cial de bailar. El individuo hace figuras. Se intro-
duce tijeras en la boca. Se traspasa agujas en los bra-
zos y narices. El “danzacc” es pintoresco por su ves-
tido rojo y porque baila haciendo sonar unas tijeras.

Danza de la conquista. Danza mexicana que refte-
re en su evolucidn aspectos de la conquista. Se ase-
meja en parte a la danza de los moctezumas de Pa-
nama.

Danza de la culebra. Danza mexicana que bailan
los indios zepehuas. El tema relata el esfuerzo hecho
por los danzantes por exterminar una culebra, lo
gue consigue por fin una de las participantes que
hace el papel de La Malinche.

Danza de la luvia. Entre los indigenas de Arizo-
na, danza propiciatoria que se ejecuta cuando arre-
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cia la sequfa. Desfilan de dos en dos; un hombre
de cada par, lleva un trabajado gorro de plumas y
hojas, asi como una méscara. En las danzas se en-
topan cantos especiales y el baile ritual continda
durante varios dfas.

Danza de las cintas. Danza muy original que se
celebra alrededor de un palo grande de cuya parte
superior penden largas cintas que los ejecutantes
toman por el otro extremo, haciendo una verdade-
ra ronda en torno de aquél mientras se entonan
por lo comin villancicos. Se baila atin en Jujuy,
como en otras partes de América donde sobre-
vive, tiene un profundo significado religioso. Es-
tudiando su probable origen, sostiene Vega que
la danza no es sino una supervivencia del culto
al 4rbol. Esta danza se mantiene también como
hemos dicho en numerosos pafses del continente,
especialmente Venezuela, las naciones centroame-
ricanas y en México, donde Mendoza la estudia ex-
haustivamente. Debe sefialarse que en Buenos Aires
fué exhumada dicha danza en 1949, en la escuela
“Reptblica de Nicaragua”, por las sefioras Maria
M. Blanco de Coluccio y Giselda de Marin, sobre
Jos datos y miusica de Carlos Vega.

Danza de los curiquingas. Danza que bailan en
Ecuador los indios de la sierra durante el Jubileo
del Jueves Santo. La curiquinga era ave sagrada de
la mitologia de los cafiaris, los que siempre sostu-
vieron ser descendientes de ella.

Danza de las plumas. Danza popular mexicana,
considerada como una de las mds vistosas y tradi-
cionales. Simboliza su desarrollo, un episodio de

- la conquista del territorio, figurando entre sus per-

sonajes Herndn Cortés, Moctezuma, el vencido
emperador azteca; la Malinche, amante india de
Cortés; Ixochitl, india leal 2l emperador, y una
comparsa fiel al conquistador y otra a Moctezuma.
La que protege al emperador lleva adornos de vis-
tosas plumas, con las que tratan de ocultarlo de la
presencia inquisitorial de Cortés. La danza dura
varias horas y se representa anualmente en el esta-
do de QOaxaca.

Danza del idilio de los avestruces. Danza pana-
mefia en la que la mujer imita los pasos del aves-
truz y constantemente coquetea ante el acecho del
hombre. '

Danza del lIvope. Danza chiriguana que se cele-
bra en ocasién de la recoleccién de la algarroba,
cuya madurez anuncian los coyuyos con su sinfo-
nfa estival de diciembre a enero, aunque como dice
Flury, “la danza no tiene término fijo y se bailaba
tanto tiempo como duraba fa grata recoleccién de
la algarroba, y mientras hubiera aloja para ani-
marla”.

Danza de los apaches. Danza popular de Dolo-
res, Hidalgo, México. Se realiza en el dia de Afio

Nuevo, con motivo de la fiesta del Sefior del Lla-
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nitg.

Danza de los arcos. Danza indigena veracrucefia
(México). Su nombre proviene de que los dan-
zantes llevan en las manos arcos. También es co-
nocida la misma en el Estado de Nayarit.

Danza de los avestruces. Algunos viajerss han
tenido cportunidad de observar ciertos movimien-
tos de avestruces en conjunto, que parecerfa estu-
vieran animados del propésito de ejecutar en reali-
dad una danza. Eric Boman visitando en viaje de
estudio la altiplanicie punefia, a mds de 3,700 me-
tros sobre el nivel del mar, sorprendié avestruces
en el interior de unas casas de indios abandona-
das. “Detengo mi mula y quedo aténito al ver que
se trataba de avestruces que ejecutaban una espe-
cie de baile. No me habfan oido y pude durante
dos minutos observar a unos cien merros de dis-
tancia, su extrafia danza parecida a nuestras “cua-
drillas” o “lanceros”. Eran nueve avestruces, de las
cuales ocho formaban cuadro, en cuatro parejas,
dispuestas en los cuatro lados del {rente, frente
unas a otras. Las figuras del baile consistian en
cambios de lugar de las parejas con sus vis a vis
y, por otra parte, en rondas, girando todos los aves-
truces alrededor del centro del cuadro. El baile
se efectuaba con bastante regilaridad. El dnico que
parecfa introducir desorden en las figuras, era el
noveno avestruz, que corria de un lado a otro, jun-
tdndose con las distintas parejas e interrumpiendo
la regularidad de sus movimientos. Una vez de-
generé la ronda en un torbelline desordenado,
volviendo sin embargo, las parejas a tomar sus po-
siciones en el cuadro. En esta ocasién el noveno
avestruz formé junto a una de las parejas, que de
esta manera venia a estar compuesta de tres in-
dividuos en vez de dos. Dada la distancia no pude
observar sino los desplazamientos de los diferentes
individuos sin alcanzar a distinguir los movimien-
tos de las patas y alas de cada uno. Absorto en la
contemplacién de este maravilloso especticulo oigo
venir detrds de mi los peones. En vano les hago
seflas para que se paren, y las piedras que hacfan
rodar las mulas por la falda de la loma llamaron
la atencién de los avestruces que interrumpen el
baile y huyen por el campo. Conversando con los
peones sobre el suceso, uno de ellos, un catamar-
quefio que habfa hecho muchos viajes por la Puna
y por Bolivia, me manifesté que varias veces habia
oido hablar de estos bailes de avestruces, y dos o
tres indios de la Puna, me han dicho también que
las habfan visto bailar”.

Danza de los coyongos. Danza tipica del depar-
tamento Atldntico de Colombia en la que los bai-
ladores se disfrazan de coyomgos (aves acuéticas)
y uno entre ellos, de pez. En el transcurso de la
danza, éste es repetidamente amenazado de ser de-
vorado. A veces se completa la danza con la apa

ricién inesperada de un cazador que amenaza o
dispars su arma.

Duanza de los flechadores del cielo. Danza mexi-
cana de tema histérico.

Danza de los huchuenches. Danza carnavalesca
ce México que se celebra particularmente en ‘Es-
tado Guerrero, México.

Danza de los indios bravos. Danza colombiana
en la que los participantes imitan cen su vestimen-
ta y gestos asi como por las voces que emiten, a
los indios de la selva.

Danza de los inocentes. En Ecuador, danzas que
se realizan desde el 28 de diciembre al 6 de enero
de cada afio. Los participantes llevan disfraces con-
memorativos de episodios religiosos y profanos de
diversas épocas.

Danza de los ixtoles. Antigua danza de las cintas
que supervive adn en Yucatdn, México.

Danza de los moctezumas. Danza de probable
origen mexicano que se baila en Panami para el
dia de Corpus Christi, y en ella se representa el
episodio de la conquista de Hernin Cortés y el
sometimiento de Moctezuma.

Danza de los pascolas. Danza tradicional de
Meéxico, particularmente del Estado de Sonora. Es
bailada exclusivamente por hombres, quienes se en-
mascaran con rostros de viejos hechiceros barba-
dos. Uno de ellos, sin embargo, se toca con una
cabeza de ganade estilizada, mientras los otros si-
mulan acecharle. La danza dura horas, y se afir-
ma que a veces duraron hasta cuatro dfas.

Danza de los rucus. En Ecuador, danza (de los
viejos) que se lleva a cabo en Alangas{ y que es
una supervivencia del culto al sol. Tiene un pro-
fundo sentido alegérico, v después de la conquista
se superpuso su realizacién a la solemnidad del
Corpus.

Danza de los shacshacs. Danza peruana especial-
mente del distrito o departamento de Ancash, don-
de también es conocida con los nombres de Shii-
kapa, Shacshacs, Huanquilla v Contradanza. Tam-
bién, con algunas variantes, es conocida en los
departamentos de La Libertad y Cajamarca. Los
Shacshacs, grupo variado de danzarines, esti in-
tegrade por cinco, doce o més individuos lla-
mados “peones”, guiados por un jefe o “campero”.
El nombre de la danza es onomatopéyico y no tie-
ne mds significado que la interpretacién del ruido
producido por las polainas de “maichiles” que los
individuos se amarran en cada pantorrilia, El rui-
do que producen los “maichiles”, al mover los pies
los danzarines, es el de shac, shac, de all{ su nom-
bre.

Danza de los yumbos. En Ecuador, danza ritual.
Es de las mds bellas y artisticas v se realiza en
Imbabura durante el equinoccio de primavera.

Danze de los wiejitos. Danza tipica del Estado
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de Michoacin, México, que originariamente baila-
ban viejitos octogenarios y aun nonagenarios, y que
en la actualidad la ejecutan jévenes con vestimen-
ta adecuada a la edad de aquéllos, Muy particu-
larmente se lleva a cabo en las mairgenes de la
laguna de Pdtzcuaro en demanda de luvias.

—También en Perd existe una danza de los vie-
jitos que siempre la baila gente joven.

Danza de los viejos. En San Salvador, América
Central, danza que realizan los hombres de nom-
bre Domingo en homenaje al Santo. Por lo comin,
integran el grupo de danzarines ancianos, los que
ademds dicen una serie de relaciones graciosas.

Danza del palo volador. Danza popular mexica-
na que se baila para las fiestas del Corpus muy
especialmente en Patuatlan, cerca de Puebla, y en
Panpatla, en las vecindades de Veracruz. Lo esen-
cial de esta danza consiste en girar los participan-
tes, colgados de sogas de un mistil de unos vein-
ticinco metros de alto, cabeza abajo, ataviados los
mismos con sus trajes tradicionales, haciendo prue-
bas y ejecutando instrumentos de aire. Previamen-
te a la realizacién de esta danza, tiene lugar la lu-
cha entre Moros y Cristianos, en la que se simbo-
liza 1a lucha del bien y del mal.

Danza del toro guaco. Danza que tiene lugar es-
pecialmente en Leén, Nicaragua, durante la fiesta
de San Jerénimo. El zoro sblo tiene de tal un cue-
ro con la cabeza, en la que permanecen los dos
cuernos. Un hombre se mete dentro y simula un
baile de animal, aunque también es “toreado” por
los asistentes a la fiesta.

—FEn Paraguay el foro guaco tiene su simil en el
toro candil, en Pert y Colombia en la zacz loca
y en Venezuela en la burriquita.

Danza de Sun Gongzalo. La fiesta de San Gon-
zalo, originaria de Portugal, donde se festeja al
santo el 7 de junio de cada afio, se lleva a cabo
en diferentes regiones del Brasil en dias indetermi-
nados y siempre que alguien le haga la promesa
por haber alcanzado una gracia. La misma tiene
carécter religioso y se lieva a cabo en el interior
de la casa del que ha prometido la danza. Cabe
destacar que San Gonzalo es considerado también
un santo casamentero y que los paulistanos rurales
o de! litoral (caipiras y caicaras respectivamente)
no conciben y no conocen imagen de San Gonzalo
sin la guitarra en las manos. Por otra parte, es digno
de sefialar que a él acuden por saberlo muy mila-
groso las viejas que desean contraer enlace. La si-
guiente cuarteta lo alude:

Sad Gonzalo de Amarante,
casamenteiro das velhas,
ifazel casar a las mogas,
que mal lhe fizeron elas?

Danzdn. Baile cubano semejante a la habanera.
También recibe este nombre, la mdasica de dicho
ba’ile. El actual danzdn comienza con una introduc-
cién llamada también paseo o cedazo por los bai-
ladores que consta generalmente de una frase me-
l6dica de ocho compases que se repiten, a la que
sigue la llamada “parte de clarinetes”, asi denomi-
nada por ser una “obligacién” para dichos instru-
Mentos y que consta, usualmente, de dieciséis com-
pases. Después se repite la introduccién y se va a
la segunda parte y como ésta, hay més de dos que
se tocan siempre después de repetir la introduccién.
Cada una de estas segundas partes presenta distin-
tos temas melédicos, alcanzando algunas veces has-
ta treinta y dos compases de extensién, pero sin
que haya una regla fija acerca del ntmero de com-
pases que deba tener cada segunda parte.

Es digno de mencionarse el hecho de que en la
citada introduccién y cada vez que se repite ésta,
suelen los <jecutantes introducirles adornos y va-
riaciones para darle alguna novedad.

El interés de este género de composiciones es-
triba en la originalidad de su ritmo, que descansa
en io que se llama, dentro del vocabulario musi-
cal criollo, cinguillo”.

(Félix Coluccio. Diccionario del Folklore Ame-
ricano. Tomo I {A-B). Libreria El Atenco. Buenos
Aires. 1954, pags. 393-397).

(10-b) “iQuién va a reconocer ciertos bailes de
raiz europea en la abigarrada coreogratia del alti-
plano punefio? Sin embargo, estd alli la cuadrilla y
estdn la pavana y el minué. Mas es tan gruesa la
capa india que las cubre, que sélo los profesionales

= la investigacién etnolégica podrin descubrir lo
de tal modo embozado. ..

erfa prematuro intentar una clasificacién bien
fundada de las numerosas manifestaciones coreo-
gréficas, si adn no han sido catalogadas después de
concienzudo estudio. Sin embargo, es posible agru-
parlas provisionalmente. Una primera divisién com-
prenderfa dos grandes términos: a) danzas nativas
de origen precolombino; b) danzas extranjeras asi-
miladas, durante el virreinato, y danzas nativas
surgidas bajo su férula. Las primeras pueden ser
identificadas comparandolas con las que describen
los historiadores de la primera centuria del Domi-
io Hispénico y con las escenograffas analizadas en
las representaciones artisticas que penen ante nues-
tros ojos el arquedlogo en los museos: vasos y te-
jidos, especialmente. Las segundas se diferencian
por caracteres modernos que saltan a la vista, en
agudo contraste, y por el tema mismo dirigido a
la critica o a la burla de los nuevos sefiores, fos
barbudos de allende el mar, los viracochas.

Por ejemplo, son danzas sin duda alguna pre-
colombinas las de cardcter totémico, que se ejecu-
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tan por hombres sélo, con sendas mdscaras y es-
pecial vestimenta integrada por rostros de felinos
u otros animales y por sus pieles y plumajes. Asi-
mismo, las danzas fanebres acompafiadas de una
musica de gran intensidad ligubre, como los aya-
rachis, originarias de regiones en que el acervo
cultural antiguo que se halla en vigencia se man-
tiene relativamente puro. En cambio, los diablillos
y los negritos no pueden ser sino coloniales. Crea-
ciones de este tiempo postcolombino son, entre mu-
chas, las danzas denominadas S¢jlias, enderezadas a
ridiculizar al espafiol, poniendo en juego a tipos
como el escribano o el sangrador, protagonistas de
verdaderos mimos.

La diferenciacién, sin embargo, no es nitida, por-
que acontece con frecuencia que danzas de origen
antiguo son bailadas por sujetos. vestidos con una
indumentaria anacrénica, absolutamente impropia.
Quiz4 si es un rasgo comtn entre muchas danzas
esta falta de concierto entre composicién y ejecu-
cién, falta de concierto que se agrava a medida que
se respeta menos la exactitud y propiedad de cada
detalle, condiciones esenciales en todo ritual pri-
mitivo,

Si intentdramos una clasificacién por el con-
tenido o significado de la danza, nos hallarfamos
al frente de muchos problemas cuya solucién es
previa. De todos modos y como mera enumeracin,
podriamos citar: a) danzas religiosas, como el aya-
rachi; b) danzas totémicas, como las del Ukuka
(0s0) o el Kusillu (mono); c) danzas guerreras,
como la kachampa o el akorasi; d) danzas gremia-
les, como las de arrieros, pastores, llaneros, etc.; e)
danzas satiricas, como la de Sijlla, la Chuychz (el
paltidico), la de los majefios, la de los tucumanos,
la de los chilenos, y tantas otras; f) danzas regio-
nales como las de chunchos o selvaticos, kollas o
altipinicos, las de yunguefios o tropicales; g) dao-
zas-pantomimas, como las A4%orasi de Acomayo o
la de la muerte de Atahualpa; h) danzas importa-
das de sélo diversidén, como la contradanza o la
tikakaswa (baile florido); i) danzas agricolas, co-
mo la del Ayriway, en celebracién de la cosecha;
j) danzas de recorrido, es decir, que se camina y
y se baila, como las famosas pandillas de carna-
val, etc.

La Iglesia Catélica tuvo parte principal en la
introduccién de algunas danzas de la época del do-
minio espafiol. Trataba de substituir los bailes ido-
l4tricos de los indios con otros que ofrecieran me-
nor peligro a su obra evangelizadora; curas y frailes
inventaron o trasladaron danzas y mimos, como
Moras y Cristianos, que reproducian las luchas de
aquel tiempo en defensa de la fe. ..

La mezcla del ritual catdlico con las viejas pric-
ticas gemtilicas, como en todo proceso de trascul-
turacién, se inicié con la conquista espafiola y con-

tinfa hasta nuestro tiempo, bajo la encubridora
wirada del cura; ya no puede evitarlo y no se in-
muta como ccurria con los célebres destructores
de idolatrias que en los siglos del dominio espafiol
se convirtieron en twemendos iconoclastas hasta lle-
gar a un morboso ercstratismo cuando atentaban
contra todas las mds excelsas manifestaciones del
arte americano...”

(Luis E. Valcdreel. Prélogo a Fiestas y danzas
en el Cuzco y en los Andes, de Pierre Verger, Edi-
torial Sudamericana. Buenos Aires, 1945, pdgs. 10-
14).

(11} Federico Olmeda. Folklore de Castilla o
Cancioncro Popular de Burgos. Librerfa Editorial
de Marfa Auxiliadora. Seviila, 1993.

(12) “L.a danza cantada o el canto danzado, seglin
observa Manuel Mild y Fontanals, hillase en an-
tiguas naciones; y en los tiempos modernos los ha
conservado el pueblo, ya heredados de las costum-
bres grecorromanas, ya tal vez de los antiguos in-
digenas, ya, por haberlos trasladado al Mediodia,
de los germanos. En la Edad Media consta la exis-
tencia de semejantes danzas, indudablemente de
origen clésico. . .

Segfin una descripcién de la fiesta del Sacra-
mento celebrada en Sevilla el afio 1594, que con-
tiene ochenta y un dibujos a la pluma e ilumina-
dos (Biblicteca Nacional, man. H. 179, fol. 4.
(Madrid), la parroquia de San Vicente celebré la
fiesta varias noches con fuegos, atabales, trompetas,
ministriles, danzas, follas y pandorgas, y la vispera
en la noche hicieron los vecinos una mdscara de
cuatro cuadrillas o cincuenta aventureros represen-
tando pastores, turcos, caballeros dei Cid y los nue-
ve Varones de la Fama, le llevaban en un carro

triunfal a la voladora deidad. Desde las ventanas-

arrojaban trigo, obleas, grageas y rocfo de aguas
almizcladas”,

(Aurelio Capmany: El daile y la danza. (Ver
Folklere y costumbres de Espafia. Tomo II. Direc-
tor: F. Carreras vy Candi. Casa Editorial Alberto
Martin. Barcelona, 1931, pdgs. 359-361).

(13) Ricardo del Arco Garay: Noras del Fol-
kore Altoaragonés. Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas. Instituto Antonjo de Nebrija,
Biblioteca de Traducciones Populares. Madrid,
1943, pags. 491-492.

(13-2) Ange! Mingote. Cancionero Musical de la
provincia de Zaragoza. Talleres Editoriales E/ No-
ticiero. Zaragoza, 1950.

(14) Pedro Echevarria Bravo: Cancionerc Mu-
sical Manchego. Consejo Supérior de Investigacio-
nes Cientificas. Madrid, 1951.
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(15) Manuel Garcia Matos, Marcus Schneider y
Jos¢ Romeu Figueras. Cancionera Popular de la
Provincia de Madrid. Dos tomos. Talleres Grafi-
cos Mariano Galve. Barcelona, Madrid, 1951-1952.

(16) Don Alberto Fernindez falleci§ en Valpa-
raiso, a los 61 aiios, el 15 de agosto de 1956 (dia
de El Trénsito), algunos meses después de asistir
a las fiestas de Corpus Christi en Puchuncavi, y a
la de la Virgen del Carmen, en Petorquita, Era el
mis popular de los alféreces de la regién y habia
bailado y cantado con diferentes estandartes, desde
su nifiez.

(16-a) “La persona que quiere conmemorar el
dia del santo titular o patrono de la capilla o pue-
blo de donde es domicifiario, 0 que con ese objeto
es nombrado por su pirroco, por haberle llegado
el turno, se inviste del cargo ¢l mismo dfa del san-
to, o después que su antecesor ha finalizado con
las obligaciones que se impuso el afio anterior. Al
recién designado que toma, desde luego, el tftulo
de alférez le corresponde celebrar la fiesta al afio
entrante. El nilmero de estos alféreces varfa en
razén de la mayor o menor popularidad que ro-
dea al santo por sus milagros. Hay ocasiones, cuan-
do la efigie tiene prestigio de milagrosa, que se
reciben hasta quince personas, otras, nc pasan de
una, y ¢ésta se compromete sélo porque la cos-
tumbre no desaparezca del lugar.

El nombrado, apenas lo aclaman el pirroco y
los asistentes, se dirige a su casa, conduciendo el
guién de la iglesia, acompafiade desu familia,
compadres y amigos, y alli es felicitado y es motivo
de ceremoniosas atenciones, pasadas las cuales se
disuelve el grupo. Desde entonces aquél no tiene
otra preocupacién que pasar bien su fiesta: trabaja
noche y dia, acopia viveres, hace sus viajes, se fa-
tiga y suda incesante, todo por tener dinero y por
que llegada una fiesta, se realice ella con pompa
inusitada, de tal suerte, que digan en el pueblo
que fué la mds solemne y la mejor de cuantas se
sucedieron en la comarca”.

(M. Rigoberto Paredes. Mitos, supersticiones y
supervivencias populares de Bolivia. Arno Herma-
nos. Librero Editores. La Paz, 1920, pigs. 176-

177).

(16-b) “La organizacién de tipo militar que tie-
nen los diferentes grupos que integran las danzas,
compuestas de hombres y mujeres que indistinta-
mente ocupan algunas de las categorias, es la si-
guiente: Capitanes generales, Capitancs, Alféreces
y simples danzantes, que equivalen a soldados; los
primeros y los segundos se distinguen porque traen
bastones de mando, ya sean en la mano o sujetos
al brazo izquierdo mientras bailan, y esas catego-
rias se transmiten de padres a hijos, con obligacién

de cumplir anualmente organizando el grupo, lo
que han de hacer, y principalmente bailar, para lo
cual en ocasiones tienen que venir de muy lejos,
donde ticnen su trabajo; otros se adhieren al gru-
po para cumplir una manda de devocién y son
entrenados antes de los dias en que han de actuar.
Los indios hacen de su dignidad y de su papel en
la danza un objeto importante en su vida, y asi, un
danzante que es capitin adquiere un aire majes-
tuoso y es respetado por los demds, su nombre
aparece en algln estandarte, en que suelen leerse
Conformidad de... Fulano de Tal. Conformida-
des llamanse a los grupcs organizados de danzan-
tes que se afilian con una misma intencién, que es-
tin conformes con los demds. Varios grupos, con
sus Capitanes, pueden juntarse bajo el mando de
un Capitin General y formar asi un gran conjunto
de danzantes; pero también pueden bailar aislada-
mente las distintas unidades.

El bastén de mando cousiste en un pequefio pa-
lo cilindrico, adornadc con listones en el extremo
superior”,

(Justino Ferndndez y Vicente T. Mendoza: Dan-
zas de los Concheros en San Miguel de Allende.
Ediciones de El Colegio de México. Fondo de Cul-
tura Econémica. Méxice, 1941, pig. 11).

(17) Loncura. Caleta de pescadores vecina a
Quintero. ’

(18) Petorquita (Lugarejo).‘ Barrio del caserio
de Las Hijuelas. Se encuentra en la orilla norte del
curso inferior del rfo Aconcagua.

(19) Campiche Afuera (Lugarejo). Al este de la
Caleta Ventana, frente a Quintero.

(20) Desiderio Lizana: Cdmo se canta la poesia
popular. Imprenta Universitaria. Santiago, 1912,
pags. 55-58.

(21) Martin de Riquer, en su antologfa comen-
tada La lirica de los trovadores, resume y carac-
teriza los orfgenes provenzales de la poesia popu-
lar que estudiamos.

“El Debate—Los didlogos poéticos entre trova-
dores constituyen un género curioso y muy carac-
teristico de la literatura provenzal. Pueden ser de
dos clases, atendiendo a su forma. En la primera,
un poeta escribe una composicién sobre un sujeto
determinado, y otro empleando el mismo estrofis-
mo, las mismas rimas, le responde. Se trata, pues,
de dos piezas esencialmente diferentes, pero s{ vin-
culan la una a la otra. En este caso el debate es casi
stempre una consecuencia del sirzenmtés, pues como
ya vimos al tratar de este género, no es raro que
un sirventés escrito contra un sefior determinade
balle respuesta por parte de los trovadores afectos
a la corte del citado personaje. Ocurre a veces que
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este tipo de debate se reduce a una breve compo-
sicién, de una o dos estrofas; en este caso la pre-
gunta y la respuesta reciben el nombre de codlgs
y se diferencian del sirventés en que el que escribe
la pregunta ya prevé y provoca la respuesta.

La clase miés caracterfstica del debate se da cuan-
do las preguntas y las respuestas o en general el
didlogo, se verifica dentro de la misma composi-
cién, en la cual las estrofas impares estdn escritas
por un trovador y las pares por otro, obligdndose
ambos a mantener la misma estructura formal, Es-
ta clase de debates se dividen en dos tipos: la tensd
y el joc partit o partimen. En la tensd el debate se
desarrolla con libertad, y los contendientes son due-
flos de mantener el punto de vista que les plazca.
En el joc partit o partimen, en cambio, el poeta
que toma la palabra plantea a su adversario un pro-
blema que puede tener dos soluciones y se compro-
mete a mantener ¢l punto de vista contrario al que
escoja su interlocutor. Los asuntos debatidos en este
género de poesia son dispares, por lo general nos
parecen nimios o infantiles y las mds de las veces
versan sobre puntos de casufstica amorosa y cortés.
Asf vemos debates como los siguientes: iQué debe
apenar mas al enamorado: {a muerte de la amada
o su infidelidad?; iquién mantiene mejor el amor:
el corazén o los ojos?; jqué es preferible: gozar
de los favores de la dama sin que nadie lo sepa o
bien que la gente crea que goza de ellos, no siendo
cierto?; jqué es mejor: recibir hermosos regalos o
estar en la posibilidad de hacerlos?; ;qué vale mds:
ser rico ¢ dominar las siete artes [iberales? A veces
los problemas se complican como ocurre en ?l fa-
moso  pariimen entre los trovadores Savaric de
Mauleén, Gaucelm Faidet y Uc de la Bacalaria, en
el que se debate el siguiente problema: una dama
es certejada por tres caballeros, a uno de ellos lo
ha mirado amérosamente, a otro le ha estrechado la
mano y al tercero le ha dado un ligero pisotén:
éa cudl ha mostrado mayor amor?

La principal gracia de estos debates estriba en el
derroche de ingenio y en la sutilidad de los con
tendientes. Estos casi nunca se ponen de acuerdo,
lo que les obliga a nombrar en las tornadas finales
una, dos o hasta tres personas para que hagan de
jueces de la cuestién y otorguen la razén al tro-
vador que la tiene. ..

EI debate provenzal, si bien en algdn caso pudo
producirse como consecuencia del sirveniés, tiene
sus antecedentes en el comficius latino medieval,
Gue aparece en la época carolingia y que durante
mucho tiempo goza de gran cultivo. Para A. Jean-
roy (La tenson provencale, “Anales du Midi, II',
1890, pigs. 281-304 y 441462, y La poésie lyri-
que, 11, pags. 247-281), en cambio, surgié espon-
tineamente de las costumbres juglarescas™).

(Martin de Riquer. La lirica de los trovadores.

Consejo Superior de Investigaciones Cient{ficas.
Instituto Antonio de Nebrija. Escuela de Filologfa.
Barcelona, 1948, p4gs. L-LII).

(22) “El baile de los chinos es de lo mis raro
que puede haber. Consiste en unos saltos desmedi-
dos, generalmente de un pie al otro, con dobladu-
ras del cuerpo e inclinaciones de cabeza, Los saltos
son lentcs y acompasados, y con cada salto dan un
soplido al instrumento como marcando el compis.
Estos saltos, flexiones de cuerpo se contindan por
heras enteras, y uno no sabe cuil admirar mds,
la agilidad, flexibilidad y soltura del danzante o
su notable resistencia contra la fatiga; sobre todo
tomando en cuenta que este ejercicio se hace a todo
sol en medio de verano, entre Ig tierra y en un
calor sofocante.

M4s que baile parece exhibicign acrobdtica, tales
son los saltos, vuelcos y revueltas que dan.

Aun cuando el origen de este baile est4 perdido
en la noche de los tiempos prehistéricos, juzgando
por analogias es posible que tenga algln significa-
do que hoy en dia no se puede adivinar. Sabemos
que entre las tribus birbaras en todos [os pafses
estos bailes formaban parte de sus ritos y ceremo-
nias, y al parecer éste en especial tenfa alguna re-
ferencia zoomérfica, dedicado ta] vez a alglin ave
o pijaro.

En fa Afrgentina el avestruz y en Chile €l can-
quén, eran las aves misticas de la lluvia, y es po-
sible que este baile, que por los sonidos producidos
con las flautas, y los saltos en un pie con el cuerpo
agachado, inclinindose lo m4s que se pueda al sue-
lo después de cada salto, tendria algtin significado
en este sentido.

No serfa raro que en un clima seco como el de
las provincias en cuestién, las rogaciones y cere-

monias mdgicas para pedir la lluvia fueran de fre- -

cuencia y este baile puede haber formado parte de
sus ritos”.

(Ricardo E. Latcham. La fiesta de Andacollo y
sus danzas, tirada aparte de los Anales de la Un;-
versidad de Chile. Tomo CXXVI. Imprenta Cer-
vantes. Santiago, 1910, pdgs. 218-219),

(22-a) “El baile de los chinos es raro sobre todo
lo raro que hay: es una cosa indescriptible. Aque-
lle no es baile ni cosa que se parezca. Son s{ unos
saltos desmedidos, unas dobladuras de cuerpo e
inclinaciones de cabezas que parere que estin
besando el suelo a cada momento, Es admirable
la flexibilidad de la cintura. De repente parece que
se les viera a todos cafdos o sentados en la tierra
¥ luego se les ve muy arriba; después de un salto
con todas sus fuerzas caen de nuevo para inclinarse
profundamente hacia adelante. Los que ven esta
especie de baile no saben qué admirar mis, si la
agilidad y destreza del cuerpe o la constancia y vi-
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gor de los individuos. Entre estos chinos hay al-
gunos tan ligeros de cuerpo y tan dgiles para los
volgueos (sic) que se asemejan a los mejores acrd-
batas”. '

(juan Ramén Ramirez. La Virgez de Andacollo.
Imprenta de El Correo del Sébado, La Serena, 1873,
pigs. 41-42).

(23) “Pifilcas, silbatos larges de madera que ha-
cian sonar a pleno pulméa dos individuos coloca-
dos frente a frente, obteniendo sélo una nota alta
y otra baja; parecfa que atribufan importancia gran-
disima a su arte, a juzgar por la entera dedicacién
y convencimiento que a €l se entregaban. Estos
sujetos al ejecutar su misica se agachaban a un
tiempo, zlzando los hombros y avanzaban y retro-
cedfan en la prosecucién de sus resoplidos”.

(Eulogio Robles Rodriguez. Costumbres y creen-
cias araucanas. Imprenta Cervantes, Santiago, 1912.
Basle de machis, pig. 126).

(24) “Las pifilcas de los mapuches son tubos ce-
rrados en una extremidad, labrades en madera o
modeiados en greda. Los ejemplares de piedra han
desaparecido de las rucas desde hace tiempo, saivo
tal vez uno que otro. Pero en suelo de Araucania
son abundantes.

Todos los ejemplares estdn labrados en taleo,
esteatita o piedras parecidas, ficiles de trabajar y
tienen la superficie generalmsnte pulimentada.

Se los puede dividir en simples y compuestos aten-
diendo al ntimero de tubos practicados en uno. Las
pifilcas simples tienen sclamente un tubo, son de
forma alargada, con una seccién transversal rectan-
gular biconvexa. Otras formas variadas se han re-
cogido como las triangularss, trapezoidales, arquea-
das y antrcpomortas. ..

Los aparatos de tubos mds cortos producen na-
turalmente scnidos més agudos. Las flautas con
sus aberturas parietales funcionan como tubos abier-
tos ¥ producen una serie de sonidos mds numerosos
que los cerrados. Ademds, en igualdad de longitud,
dan la cctava aguda. Con las pifilcas simples el md-
sico puede solamente producir tres & cuatro notas
que son entre s{ como la serie de los nimeros im-
pares. Habitualmente los araucanos se contentan
con producir dos en et baile.

En la mayorfa de las pifilcas compuestas los tu-
bos son de una longitud inadecuada para producir
notas musicales modernas”.

LA CRUZ

La Cruz de Mayo, fiesta de especial sig-

nificacién religiosa entre las que impusieron

los misioneros espafioles y portugueses en

América, tiene en Chile un area de difusién

muy amplia que abarca desde Arica a Chi-
loé.

(H. Claude Joseph. Antigiiedades de Araucania.
Revista Universitaria de Ia Universidad Catélica
de Chiie, nimero 9. Afio XV. Santiago, 1930,
pags. 60-62).

(25) “Las pifilcas, instrumentos musicales de pe-
quefias dimensiones, tocadas durante los bailes y
fiestas araucanas, son tubos cerrados de veinte a
cuarenta centimetros de largo, practicados en un
pequefio ciiindro de madera. El aparato, siempre

de aspecto sencillo, se presenta a veces aplanado -

y con dos lébulss laterales perforados por los cua-
les pasa un cordén suspensor. Se hace el tubo que-
mando la madera con una barra cilindrica de me-
tal, calentada al rojo. El sonido de la pifilca es pa-
recido al de una flauta. Para tocarla se aplica la
abertura al borde del labio inferior, manteniendo
ccn las manos el aparato vertical y se sopla con
mayor o menor intensidad seglin la nota que se
quiera producir. Los milsicos suelen tocar dos no-
tas intermitentss y acompasadas, la primera aguda
y la segunda grave. Estas determinan la cadencia
del baile. La pifilca de madera es un instrumento
comin y barato. Se le puede conseguir por dos o
tres pesos en las rucas”.

(H. Claude Joseph. La vivienda araucana. Anales
de la Universidad de Chile. Afio 1, segundo trimes-
tre de 1931, tercera serie, pag. 237).

(26) “A diferencia de los turbantes y danzantes,
los chinos usan un solo instrumento musical, si es
que se puede dar ese nombre al aparato que ellos
usan, y que llaman flauta. Tiene mas o menos una
vara de largo, y se forma por tiras de cafia ligadas
con cintas de colores o trenzas de lana con flecos.
Por el ceniro de esto hay un hueco que pasa por
todo su largo como en un clarinete. Dan un fuerte
resoplido en un extremo y producen un sonido
sordo de un solo tono, que se asemeja al graznido
de un ganso o de un cisne,

Mientras baila, el chino sepla en esta flauta a
intervalos regulares, y como no hay dos que tengan
exactamente el mismo tono, el ruide producido
cuando estdn sonando 400 6 500 de estos instru-
mentos es desesperante”,

{Ricardo E. Latcham. La fiesta de Andacollo y
sus danzas. Tirada aparte de los Anales de la Uni-
versidad de Chile. Tomo CXXVI. Imprenta Cer-
vantes. Santiago, 1910, pdg. 218).

DE MAYO
A diferencia de lo que ocurre en Espafia,
donde se la celebra también en los barrios
populares de las grandes ciudades, como Ma-
drid, entre nosotros ha tenido la fiesta un
caricter campesino, extraurbano. En Euro-

T
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pa anuncia la primavera; en Chile, coincide
con el otoito.

Angel Gonzalez Palencia y el erudito ita-
liano Eugenio Mele, autores de La Maya
(27), excelente obra de investigacién histé-
rico-folklérica, se refieren al origen pagano
de la festividad:

“Conocido es de los estudiosos de la anti-
gua lirica romance cuinta importancia se ha-
ya dado a las tradicionales y nunca abando-
nadas fiestas de Mayo, supervivencia de las
fiestas florales paganas dedicadas a la durea
Afrodita, que se celebraban en todas las tie-
rras latinas como en otras, y que, por su pe-
riodicidad, trayendo jovencitas y mozalbetes
a la danza y al canto, provocaban una muy
abundante produccién poética, en la cual,
dentro de una atmésfera primaveral, domi-
naba una concepcién licenciosa del amor”.

Gonzilez Palencia y Mele recogen todas
las realizaciones literarias de esta celebracién
primaveral. Incluyen trozos del Cancionero
de la Vaticana, del poema épico del Cerco de
Zamora, de las comedias y entremeses de
Lope de Vega, Tirso de Molina, Luis Qui-
flones de Benavente, Antonio de Zamora y
de otros autores que explotaron escénicamen-
te el asunto.

Se completa el libre con una antologfa
poética y noticias sobre la celebracién de la
Cruz de Mayo, en las provincias de Espaia,
Tinez y Puerto Rico.

La Cruz de Mayo es una de las festivida-
des folklérico-religiosas que mejor han sido
estudiadas en Espaiia.

José Deleito y Pifiuela en su obra También
se divierte el pueblo (28), sefiala la importan-
cia de la fiesta de la Cruz de Mayo, en el
reinado de Felipe IV (1621-1665): “Entre los
festejos primaverales de caracter urbano, era
el més popular la fiesta de las Mayas. Uséba-
se preferentemente en Madrid; pero casi to-
da Espafia la celebraba también. Su fecha es-
pecial era ¢l 3 de mayo, aunque solfa prolon-
garse por todo el mes. Tanto duran las Ma-
yas como Mayo, leemos en Guzmin de
Alfarache. Su objeto era solemnizar la In-

vencién de la Santa Cruz. Levantibanse con
este motivo improvisados altares en los ba-
rrios mds castizos, con sendas cruces, y se
engalanaban las calles. Presidia la fiesta de
cada barrio, en el siglo XVII, una mujer, ne-
cesariamente soltera, elegida por los vecinos,
entre las mis hermosas y honestas, la cual
quedaba proclamada Maya o Reina de Mayo.
Vestida ésta con rico guardapiés de brocado
de oro y plata, y con el cabello adornado de
flores naturales, instal4base junto al altar o en
el zaguan de su casa como una soberana en
su trono, haciendo oficio de tal un dorado
taburete que se ponia sobre una alfombra de
vivos colores. Acompafidbanla corrillos de las
muchachas del barrio, endomingadas. Dos
o tres mozuelas destacdbanse por las inme-
diaciones a caza de transelintes, a quienes
llevaban a ver la Maya; a cambio de lo cual,
provistas de salvillas o platos, les pedian en
su nombre dinero para meriendas o refres-
cos, con esta copla o sonsonete:

Para la Maya, para la Maya,
para la Maya, que es linda y galana.

Los aficionados a ver caras bonitas no des-
perdiciaban la ocasi6n, atin a costa de sus bol-
sillos, y visitaban aquella tarde, a pie 0 a ca-
ballo, los mas tipicos altares, prodigando re-
quiebros y monedas, a cambio de ramos de
lilas. Y también las damas, y aun los caba-
leros graves iban por la tarde, en carrozas,
literas o palafrenes, a visitar los altares, por
curiosidad y deseo de animacién”.

El Folklore de Castilla o Cancionero Po-
pular de Burgos (29), de Federico Olmeda,
trae una visién de la fiesta en los campos y
pequefios pueblos de Castilla la Vieja, a co-
mienzos de este siglo:

“Pocos dias antes de terminar abril las mo-
zas y los mozos eligen un pino recto, el més
derecho y alto que se encuentra y le arran-

can con cautela para que no se estropee. Si.

no hallan pinos muy altos, empalman cuida-
dosamente dos de ellos... Después de ha-
berle limpiado de la corteza y de haberle
puesto reluciente, adornan esmeradamente su
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copa, Unico ramaje que se conserva del pino,
con cintas, huevos (aunque antes los hayan
vaciado), y otras cosas vistosas que hagan de
la copa algo ideal, fantistico e ilusorio. Al
fin y al cabo, mayo es el mes mas sonriente
del aflo.

Cuando ya lo tienen preparado lo empi-
nan en la plaza mayor, generalmente el dia
primero del mes, y a continuacién le salu-
dan las jévenes con grande alegria, bail4n-
dole por un largo rato y haciéndole muchos
relinchidos. En algunos sitios estas fiestas las
celebran todos los dias de misa. ..

“Mes de Mayo, mes de Mayo!
Cuando los grandes calores;
Cuando las cebadas granan;
Los caballos corren, corren;
Cuando los enamorados,
Andan en busca de amores;
Unos les sirven con rosas,
Otros con rosas y flores;

Y otros con palabras dulces
Que roban los corazones”,

“Para bailar este Mayo,
Licencia, sefiores, pido;

No digan a la mafiana

Que yo he sido el atrevido™.
“En Mayo me di6 un desmayo,
En Mayo me desmayé,

En Mayo cogi una rosa,
En Mayo la deshojé”.

Mencién especial merecen Manuel Garcia
Matos, Marcus Schneider y José Romeu Fi
gueras, autores del Cancionero popuiar de la
provincia de Madrid, obra en la cual se hace
un estudio minucioso y cientifico de esta fies-
ta en los alredores de Madrid, con referencia
y citas de obras de Lope de Vega, Mateo
Alemén, Francisco Santos y Antonio Flo-
res (30).

A los autores y obras citadas debemos agre-
gar las investigaciones de Francisco Rodri-
guez Marin (31), José M. Gémez Tabanera

(32), y Pedro Echevarria Bravo (33); del
boliviano M. Rigoberto Paredes (34); del
venezolano Rémulo Gallegos (34-a), del pe-
ruano Luis E. Valcircel (35); del chileno
Pablo Garrido (36); del argentino Félix Co-
luccio (37), y el brasilefio Luis da CAmara
Cascudo (37-a).

La Cruz pe Mavo EN CHiLE.

En Chile, como en Espaiia, la fiesta de la
Cruz de Mayo no sélo ha interesado a los fol-
kloristas, sino que también ha servido de te-
ma a los literatos.

El notable escritor costumbrista Pedro
Ruiz Aldea publicé el 12 de mayo de 1865,
en El Guia de Arauco, diario de la ciudad
de Los Angeles, un magnifico estudio de cos-
tumbres sobre la Cruz de Mayo (38). El ar-
ticulo de Ruiz Aldea es el testimonio mAs
antiguo que conocemos de la fiesta de la Cruz
en los campos y villorrios del sur de Chile.
Lo transcribimos completo:

“La invencién de la Cruz de Mayo era
antes en los pueblos del sur, un dia de gaus-
deamus, un verdadero solaz, para el cual se
disponia el pueblo, o més bien lz agarraba
desde antes de la vispera. Para ese dfa se da-
ban de manos todas las ocupaciones, se estre-
naban los vestidos, se degollaba la vaquilla,
se mataba el pavo, como en diz de dizs, la
gente recorria las calles, visitaba las chinga-
nas, acompafiaba las cruces que en burles-
ca procesion desfilaban una en pos de otra.
Aquello era entonces un piblico regocijo, de
que participaban a la vez los del campo y los
del pueblo, segn sus haberes y comodidades.

Desde los Gltimos dias de abril se arma-
ban en el campo las cruces, se vestian de lien-
zos y alhajas, se parodiaban vistosos altares,
se remedaba un cielo, se ponfa la cruz bajo
este dosel, y en su derredor la gente cantaba
y bailaba hasta desfallecer. Hacfanse en su
presencia libaciones religiosas, se proferfan
obscenidades, se peleaba y se cnamoraba tan
libremente como en cualquier lupanar.

La Invencién de la Santa Cruz era el ex-
terminio de los animales bipedos y cuadri-

g g
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pedos, la ruina de los bosques, porque la gen-
te no se contentaba con una sola cruz, sino
que daba veinte de aquéllas, y de éstas plan-
taba otras tantas en los caminos para que
sirviesen de faro a los transetintes. Asi es que,
dondequiera que ellas aparecian, que siem-
pre eran unos maderos tamafios, ya sabian
los pasajeros que en aquella casa habfa ja-
rana y algazara.

La Cruz de Mayo, lo mismo que los ange-
litos, era una especulacién para sus devotos.
Los duefios de casa mantenian en expecta-
cién sus cruces por espacio de un mes, en
cuyo tiempo vendian bien sus viandas y li-
cores, adem3s de que nunca faltaba una ma-
no generosa que depositase al pie de la cruz
su humilde ofrenda.

De esta manera se solemnizaba un misterio
de la religién en presencia de un signo ve-
nerando, que simboliza el signo en que el
- Redentor muri6 y que entonces se ponia a la
contemplacién de los concurrentes, no para
que hiciesen digna conmemoracién de los
padecimientos de éste, sino para que ante él
cometiesen todo género de profanaciones.

En el pueblo no era menos la broma que
se armaba. Toda la poblacién peguesia salia
con sus cruces a pedir limosna, importunan-
do y hostigando a todo el mundo. El maes-
tro de escuela crefa también de su deber sa-
lir con todo su estado mayor a la misma di-
ligencia. Los que especulaban con esta festi-
vidad vestian igualmente sus cruces, les col-
gaban flores, cintas, rosarios, etc., llevaban
canastos y capachos para recoger las legum-
bres, cAntaros y cueros para los licores, amén
de los medios y cuartillos que arrancaban
con sus relaciones y bufonadas. Estos tales
tenfan sus cargadores, gritadores y tesoreros.
Al declinar la tarde, para lucir la cruz, se
exhibian en las calles, rodeaban los extra-
muros, descansaban a manera de quien hace
estaciones, echaban un trago, se daban de ca-
chetes para representar la pasién de Cristo,
se enjugaban el rostro con pafiuelos que les
pasaban las Verdnicas y después emprendfan
su marcha al grito de: jAdelante con la Cruz!

8—Anales...

Enarbolada de nuevo, la paseaban por los
bodegones, la entraban en las cocinas para
encenderle las velas que solfan apagarse con
el viento, penetraban en las casas tumultuo-
samente diciendo: “;Hermanos y hermanas,
una limosnita para la Cruz de Mayo. Cual-
quier cosa, lo que a ustedes les nazca de co-
razén, en la inteligencia que nosotros reci-
bimos de todo: plata, cobre, carbén y hasta
cabo de vela para la santisima cruzl (Eal
(Qué dicen? ;Nos vamos o nos quedamos?
Ligerito, porque nosotros andamos de pri-
sa’.

Cuando ya no les quedaba casa que visitar,
volvian a las suyas alegres de pies y con una
copiosa limosna. Se colocaba la cruz en una
especie de altar que estaba dispuesto en el
lugar mAs apropiado de la sala. En seguida
la adoraban unos en pos de otros y le daban
las gracias en términos muy patéticos por la
ayuda que les habia prestado en la recolec-
cién de las limosnas. Luego se repartfan el
dinero o lo empleaban en las cosas que
necesitaban para celebrar la cruz, y el resto
de carne y legumbres se lo entregaban a la
cocinera para que le hiciese de cenar. Con-
cluida esta faena, uno de los hermanos gri-
taba con todos sus pulmones para reanimar
el entusiasmo de la concurrencia: “jViva,
diablos, la Cruz de Mayo!” y se empezaba
un baile con un pericén o dindole un esqui-
nazo a la cruz con una de pata en quincha.

No hay para qué decir que estas orgfas se
renovaban todas las noches hasta la conclu-
sién del mes, con mucho gusto de la desca-
misada comparsa, que en punto a celebra-
cién era toda del mismo parecer”.

El periodista y escritor Carlos Silva Vil-
désola, en su novela La Montafia, nos descri-
be la celebracién nocturna de la Cruz de
Mayo, en Pichinco, un pueblecito montafiés
préximo a Chilldn (39).

Don Ramén A. Laval, en su obra Oracio-
nes, ensalmos y conjuros del pueblo chileno
comparados con los que se dicen en Espafia,
reproduce algunas informaciones acerca del
origen del culto de la Cruz que le fueron

e AR K, ko
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proporcionadas por el presbitero y folklo-
rista don Elias Lizana (40).

En su libro Contribucion al folklore de
Carahue (41), don Ramén A. Laval nos da
una imagen del festejo y petitorio a fines del
siglo pasado:

“Las cosas hace veinticinco afios pasaban
de esta manera: Llevaba un hombre una
cruz de madera revestida con ramas de ma-
yo (Mayo o mayu es la Edwardsia chilensis,
papapilionicea de las provincias centrales. Se
da también este nombre a varias especies de
Cassia Leguminosa-Cesalpinea), y otro un
farol con su vela encendida. Al llegar a la
puerta de una casa, cantaban:

Aqui anda la Santa Cruz
con su cabito de vela,
visitando a sus devotos,

que Dios nos manda con ella.
A convidarte venimos

par’ir al rio Jorddn

a ver bautizar a Cristo

por la mano de San Juan

(Siguen otros versos que mi informante no
recordaba).

Si abrfan la puerta y les daban limosna de
dinero, velas, comestibles o licor, que de to-
do recibian; con agrado, cantaban:

Est'es la cas’e las flores
que da tan buenos olores;
est'es la cas’e las rosas
donde viven las hermosas.
Buenas noches les dé Dios
a los duefios d’esta casa,
Dios les dé felices noches
¥ les aumente la gracia.

Si no les abrian la puerta, o nada les da-
ban, los versos anteriores se cambiaban por
estos otros:

Est'es la cas’e los cachos
donde vienen los borrachos;
est’es la cas’ ’el espino

donde viven los mezquinos.

Lo que lograban recoger se destinaba pa-

ra armar una remolienda en toda regla, en
presencia de la cruz.

Para celebrar la Cruz hacian también lu-
minarias (grandes fogatas) en los campos,
que se encendian en las cumbres de los ce-
rros y colinas y demis sitios elevados. Desde
una altura cercana al pueblo de Santa Bir-
bara, en el valle del Biobio, se divisaban mas
de mil de estas fogatas a la entrada de la
noche del 3 de mayo”.

El profesor Mario Medina (Zalacain
el aventurero) es autor de una obra, La Ca-
sa del Pecado, coleccidn de cuentos y vifietas
costumbristas en la que dedica algunas pa-
ginas a la descripcién de Una Cruz de Ma-
yo, en el sur de Chile (42).

Antonio Acevedo Hernandez, en su obra
El libro de la tierra chilena, incluye un sai-
nete campesino, en el que nos describe con
justeza y abundancia de detalles, [a celebra-
cién de la Cruz de Mayo en las montafias
de Linares (43).

El historiador Eugenio Pereira Salas, en
Los origenes del arte musical en Chile, des-
cribe la Cruz de Mayo en Pedegua y Petor-
ca (Aconcagua). Recoge algunos versos de
los que cantan los chinos (43-a).

El folklorista Oreste Plath public6 en la
revista En Viaje, un interesante articulo so-
bre el origen de esta fiesta en Chile, agre-
gando algunos detalles de las supersticiones
populares que ha originado la Cruz de Ma-
yo y el modo cémo la celebran en los alrede-
dores de Temuco, Peumo, Limache y La Li-
gua (44).

La fiesta de la Cruz de Mayo no ha sido
descrita ni estudiada en Valparafso; ni tam-
poco en el norte del pais.

En la provincia de Valparaiso, las herman-
dades regionales son muy adictas a la Cruz
porque su celebracion es facil, econdmica y
hasta doméstica. No exige capilla ni imj-
genes. La procesién se realiza a pleno cam-
po, en el calvario de un monte vecino, o
frente al rancho de algln devoto que tenga
cruz vestida y adornada en el hogar.

Celebran la Cruz casi todos los bailes en
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sus lugares de origen, pero la fiesta alcanza
mayores relieves en pueblos como Los Mai-
tenes de Puchuncavi, Campiche de la Greda
y Tabolango.

La vinculacién de los bailes a la fiesta de
la Cruz es tradicional y muy antigua en la
zona de Valparaiso y Aconcagua.

En dos ocasiones hemos presenciado en la
ciudad de La Ligua, el rechazo —muy in-
justo por lo demis— de los bailarines de Va-
lle Hermoso, que cruzaban el rio llevando
la imagen de la Virgen del Carmen, el 16
de julio.

Las beatas influyentes se negaban a la ac-
tuacién de los chinos de Valle Hermoso en
la Plaza de Armas de la localidad.

—FEstos chinos son muy intrusos... No
tienen nada que ver con la Virgen... Ellos
son servidores de la Cruz. ..

En los campos y pequefios pueblos de Val-
parafso, la intervencidn tradicional y regla-
mentada de los bailes determina el desarro-
llo de la fiesta. No se produce ninguna va-
riante de peso con respecto a otras celebra-
ciones, como la que se dedican a la Virgen
del Carmen, San Pedro y Corpus Christi,
salvo los versos cantados por los alféreces,
que en esta ocasibn estdn dedicados, casi ex-
clusivamente, a la Invencién de la Cruz y
la Pasién de Cristo.

Es fiesta algo més seria que en el sur del
pais. Sin petitorios, cantos burlones, ilumina-
ciones nocturnas, ni grandes borracheras.

Hemos asistido a la Cruz de Mayo en el
pueblo Los Maitenes cerca de Puchuncavi y
en Tabolango, caserio vecino al rio Acon-
cagua. La celebran, también, en Boco, cerca
de Quillota (45).

Fiesta pE 1A Croz pE Mavo N Los Marrenes
- (3 de mayo de 1956).

El pueblo de Los Maitenes, rodeado de
fundos lentejeros, se encuentra sobre unas
lomas frente al mar, a unos 7 kilémetros de
Puchuncavi (46).

Desde lo alto se divisan las soleadas playas
de Ventana, Salinas y Campiche de la Greda.

El villorrio se compone de un par de cuadras
irregulares. A cuatro casas que han nacido
en las afueras del pueblo le han puesto el
nombre de calle Almirante Barroso.

Llegamos a media mafiana. Los vecinos
comandados por el sefior Enrique Fernin-
dez, almacenero del lugar, se encuentran
mejorando o adornando la cruz que se le-
vanta en una colina, a la entrada del pueblo.

—Hay que ponerle una ropa aparente
—nos dicen.

La Santa Cruz estd defendida por una re-
ja y adornada con guirnaldas, flores de papel
morado y dos faroles amarillos que portan
gruesas velas.

La Cruz sostiene todos los emblemas de
la Pasién: dos martillos, alicates, tres gran-
des clavos, dos lanzas, escalerita y una cus-
todia eucaristica. Visten la cruz con enca-
jes y abanicos, componiéndole una especie
de camisa. El pedestal o peana esti cubierto
con mantelinas blancas. Al madero le ponen
papel plateado y un velo. Tiene alas la cruz.
Dos alas coloradas y, ademas, corona de pla-
ta y aros. {Dos enormes aros! A la cruz la
adornan como a persona.

El sefior Julio Heriberto Pizarro, protec-
tor de la fiesta, prepara el camién que ha de
ir a buscar los bailes. Me comunica que a
la fiesta viene, a veces, el cura de Quintero.

—El cura de Puchuncavi dice que no le
pertenece venir. Nosotros dependemos de
Quintero. ‘

Los Maitenes no presenta baile esta vez.
Tienen prestada las flautas y los trajes desde
bace afios. Responde por la fiesta el Baile
de Pucal4n, con su alférez Juan Luis Vicen-
cio. La fiesta comenzari después del al-
muerzo, cuando llegue la hermandad.

Mi reciente amigo don Julio Heriberto Pi-
zarro me anima para que dé un paseo has-
ta Campiche de la Greda, donde también
van a celebrar la Cruz con gran aparato.

—Vaya, mire... Hace veintidds afios que
no celebran la Cruz y van a echar la casa por
la ventana... Esta tierra de Maitenes es en-
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juta —me advierte— pero para Campiche,
domina el barro.

Me proporciona un bastén de guayacin
(47), después de advertirme que debo cami-
nar por las sosas (48), evitando la humedad.

La excursién es relativamente corta pero
un tanto complicada por los terrenos pan-
tanosos. A la media hora de caminata ve-
mos a lo lejos Campiche de la Greda, con
todas sus casas adornadas y cinco cuadras de
guirnaldas, gallardetes y arcos de flores.

Junto a la cruz, engalanada y vestida co-
mo la de Los Maitenes, se encuentra la joya
del pueblo: el Cristo de dofia Luisa Valen-
cia y dofia Paula Bernal. Es un Cristo ago-
nizante, con las costillas perforadas y el co-
razén a la vista. Este corazén baila con el
viento.

Sigue llegando gente de los pueblos veci-
nos, en camiones y a caballo. Los organiza-
dores se muestran consternados porque, a
Gltima hora, no hay ninguna seguridad de
que venga el Baile de Campiche Afuera. El
alférez, nuestro conocido Juan Roberto Salas,
se ha enfermado repentinamente y por el mo-
mento no hay quien lo reemplace en el canto.

A ofr cantar es a lo que hemos venido des-
de Santiago. Regresamos ripidamente a Los
Maitenes, cuya fiesta es mds modesta pero
con canto y baile asegurados.

Llegamos en el justo momento en que los
danzantes de Pucaldn bajan del camién. Lle-
gan sin su alférez titular: el viejo y famoso
Juan Luis Vicencio. Este no quiso salir de
‘la casa y presté la bandera. En su reempla-
zo viene Luis Saavedra, alférez aprendizo
(49).

El baile dirigido por su cacigue o mayor-
domo, Francisco Valencia, lo forman veinte
danzantes: nueve por lado y dos tamboreros.

El traje de los bailarines se compone de
chaqueta blanca, corta, de huaso, adornada
con gran profusién de botones. Llevan los
pantalones embutidos en medias blancas, su-
jetas con cintas que terminan en borlas, Ban-
dera chilena terciada al pecho. Calzados con
ojotas campesinas, tocados con gorras ma-

rineras adornadas con medallas, monedas y
espejitos redondos.

La procesién parte de la casa del sefior Pi-
zarro, con una Virgen de Lourdes. A con-
tinuacién desfila el baile y detras va el anda
de la Virgen del Rosario, que proporciona
la beata, dofia Angela Cisternas.

Cierran la columna los masteninos y las
gentes que han venido de otros pueblos. Ter-
mina la actuacién del Baile de Pucalin mien-

. tras un coro femenino de la Accién Catéli-

ca, dirigido por dofia Elena Veas, entona
himnos religiosos.

De regreso suenan los acordeones y las
guitarras. En El Yate. Almacén y Boite, se
inician las primeras cuecas.

El aprendizo Saavedra hace detener su
columna de danzantes frente a las casas
de los vecinos m4s destacados y con mayor
abundancia de licor. Don Julio Pizarro les
ofrece vino en trofeos deportivos.

Soy Luis Humberto Saavedra
atento y agradecido,

se retira muy contento

el Baile pucalanino.

Ha concluido la celebracién religiosa. La
fiesta de Los Maitenes dura, desde cualquier
dia de la semana, hasta el domingo. A la
mafiana siguiente habrd carreras de caba-
llos, a la chilena; una rifia de gallos y ca-
rreras de ensacados.

Canto de salutacién a la Cruz de Los Maitenes, por
Luis Saavedra, alférez suplente del Baile de
Pucaldn (50):

Te saludo cruz bendita,

te damos los parabienes,
venimos a celebrarte

en este pueblo de Maitenes,

En este pueblo de Maitenes
te canto con tanto afin,
ha venido a celebrarte

el Baile de Pucalin.

El Baile de Pucaldn
con estas palabras ciertas,
al pueblo de Los Maitenes

le celebramos la fiesta.
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Hemos llegado a tus plantas Le pusieron tres custodias
cruzando por los caminos: estande Cristo enclavado,
hoy te rinde el homenaje cuando se les ha volade
el Baile pucalanino, como en forma de paloma.
. Llega a la puerta y se asoma
Santo madero bendito, ga P v
. un dia por la mafiana.
tu ayuda necesitamos, . .
iy Con esa lanza tirana,

te damos saludacién (51) R p

; judio, jalcanzamél,
en el dia tres de mayo. ‘ )

voy al cielo y estaré

En el dia tres de mayo hasta que me dé la gana.
el corazén me palpita, ]
santo madero bendito, Despedida
es muy corta la visita. Por fin en aquel momento,
iAy qué cama tan ff”_”}’“-’ (52) cuando expiré el Redentor,
donde mi Dios se detiene, . se obscurecié el firmamento
que para poder estar . causando espanto y terror,
un pie sobre el otro tiene. Fué un universal clamor

que se sintié6 a aquella hora
y la avecilla cantora

en cantar no puso empeiio,
Cuarteta porque le quitd su suefio
la Parca devoradora.

Saavedra cambia de tono y canta unas décimas a
la Cruz:

No quiero prenda con duefio

que me la quiten mafiana, Otro integrante del Baile de Pucalin cant$ las
quiero prenda que me dure siguientes décimas:

hasta que me dé la gana. ,

San Pedro planté el madero Cuarteta

y fué la gran maravilla, Tres horas en el madero

s€ repartié esta semilla ]esucristé agonizé_

de palma, laurel y cedro. El dia de Viernes Santo,

El Sefior dijo: me alegro mdrtir de la cruz, murid.

que #rabafis (53) con empefio,
este buen sagrado lefio

pa’ desagraviar mi rostro,

si ba de servir pa’ otro

no quiero prenda con duefio.

Apresurados llegaron

al calvario, los sayones,

las piernas de dos ladrones
vilmente se las quebraron.
El cuerpo de Dios bajaron

Llamaron a un Cireneo en aquel momento fiero,
que ayude a cargar la cruz, en estado lastimero
sabiendo que era Jests por judios malhechores;
la cargd con mids deseo. soport$ crueles dolores
Le dijo el Sefior: te veo tres horas en el madero.
que marchas de buena gana,

queda tu alma pura y ‘sana, Una profunda lanzada
pues asi te lo prevengo. dieron al inmaculado,
Esta vida que yo tengo en el derecho costado
que me la quiten mafiana. corrié su sangre sagrada.

bai - La Virgen, su madre amada,
rabajan tres carpinteros al verlo se desmayé

en e | monte del palvario, y humildemente lloré
oﬁc1:.11es otros varios con sentimiento, es decir,
fabncar‘x'do all{ un madero. y para poder morir

.Esto dijo el Verdadero: Jesucristo agonizé.

judios mo se apresuren,

en trabajar no se apuren, Maria Cleofés estaba,
labren esa cruz tan bella, y Magdalena también,
que para morir en ella discipulas, como ven,

quiero prenda que me dure. del Sefior donde se hallaba.
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Con humildad las miraba

al verlas que lloran tanto.
Se cubrié de un negro manto
el esclarecido cielo;

se rajé en el templo un velo
el dia del Viernes Santo.

Los astros del firmamento
su luz brillante apagaron,

y los cristianos lloraron

de pena y de sentimiento.
Con grande sacudimiento
el orbe se estremecid,

todo el mundo se enluté
llenando al gentil de horror,
cuando el Divino Hacedor
mdrtir en la cruz, murid.

Despedida

Al fin un suspiro exhalé

el Redentor infinito,

lanzé, de dolor, un grito,
y el orbe se remecié.

Toda la tierra tembld

y las piedras se partieron,
todos los muertos salieron
vivos de la sepultura,

segin dice la Escritura,

y, entonces, en El creyeron.

Décimas a la Cruz, por Gerardo Sagredo,
cantor de Papudo:

Cuarteta

Yo me subf a un alto pino,
por ver si te divisaba, '
el pino como era verde,
de verme llorar, lloraba.

Vide (54) al humilde cordero
al expirar en la cruz,

y vide al dulce Jests,

al Redentor de los cielos.

Yo zide al Divino Verbo

y vide al Verbo Divino

con su fe, agua y bautismo
que tiene en su resplandor.
Dijo el Divino Sefior:

yo me subi a up alto pino.

Es camino muy angosto,

donde €l Sefor se detiene,

un pie sobre el otro tiene:

alli se purifica l'kostia.

A los discipulos consta

con un dolor les clamaba,
pensién (55) del alma y suspiraba
diciendo santo, santo, santo.

Me subi al ramo mis alto
por ver si te divisaba.

El Sefior de la Paciencia
herido del corazén
sufriendo estd su dolor
pasando dos mil dolencias.
Todo lleno de vergiienzas
dice que a las almas quiere.
Asi ninguno se pierde

dice la Virgen Maria.

La sombra se la ofrecia

el pino, como era verde.

El Sefior Sacramentado
Hijo de Dios con devotos
que padecié por nosotros
en una cruz, enclavado.
Herido de los costados,
tenfa las cinco llagas,
cuatro lanzas traspasaban
el divino corazén.

Miré al Supremo Sefior:
de verme llorar, lloraba.

Despedida

Santo Madero bendito,
maravilla flor de diana,

en la escritura sagrada
declararon los ministros.
Cuentan aquellos que han visto

- que ninguna alma se pierde.

El dia del Santo Viernes
fué cuando murié el Sefior,
se partfa de dolor

el pino, como era verde.

Canto de despedida a la Cruz, por

Luis Saavedra:

En €l cielo estd la gloria
donde esti la tierra santa,
ya me voy a despedir
santa, divina cruz alta.

Les predicd en la Judea
la socialista doctrina,
recorrié la Palestina,
Gran Bretafia y Galilea.

Por la calle de la Amargura
caminaba el buen Jests,
tiene su conciencia pura
bajo la pesada cruz.

El bueno y el mal ladrén
le hacfan la compaiifa,
el bueno pidié el perdén
en aquel horrendo dia.

Un 4ngel angelical

tan blanco como el armifio,
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le canté, con gran carifio,
en la cruz, al celestial.

Adiés, madero bendito,
m4s hermoso que la aurora,
ya me voy a retirar,

se estd pasando la hora.

Bailan los danzantes junto a la cruz del calvario
y el alférez Luis Saavedra vuelve a tomar el canto:

Ya no puedo cantar mis
ni puedo seguir la historia,
vinimos de Pucalin

a celebrar tu memoria.

Santo madero bendito,

te canto por aficién,

al pueblo de Los Maitenes
asegura bendicion.

A este pueblo religioso,

a estos grandes creyentes,

ahora, que te pedimos

que bendigai (56) las simientes.

Porque se va haciendo tarde,
de tus plantas ya nos vamos,
danos, pues, tu bendicién

antes que los retiramos (57).

Santo madero bendito,
santo madero divino,
bendicién te voy pidiendo
pa’l Baile pucalanino,

Al pueblo de Los Maitenes,
palabras de la Alta Esfera,
ahora acallo mi voz

y enroifo mi bandera.

Saavedra se dirige a la Virgen del Rosario:

Ya te vienen a buscar
vasallos pucalaninos,
en andas te llevaremos
a casa de los vecinos.

El Baile acompafia a las Virgenes de regreso al
pueblo. Frente a la casa de don Julio Pizarro colo-
can, sobre cuatro sillas, las andas de la Virgen de
Lourdes y la Virgen del Rosario. Después de algu-
nas evoluciones de los danzantes, canta el alférez
Saavedra:

Amigo, aqui volvi,
con alegria y contento,
de la romeria vuelvo
a visitar su aposento.

Ya me voy a retirar
yo, con todos mis romeros,

y que la Virgen de Lourdes

ilumine los senderos.

Ilumine los senderos,

porque el camino es tan grande,
lo mismo se lo pedimos

a nuestra Virgen del Carmen.

Le canto con emocidn,

con palabras tan escasas,
también quiero despedirme
del amigo duefio de casa.

Amigos de Los Maitenes,
y tengan esto por cierto,
el Baile de Pucaldn,

se va por aquel desierto.

Se va por aquel desierto,

José se llevé a Maria,

que nuestra Virgen del Carmen
nos acompafie este dia.

Son unos ciertos desiertus,
como ustedes lo sabrdn,
Se me esti haciendo tarde:
me voy para Pucaldn.

Ha cantado Luis Saavedra,
el alférez aprendizo,

serd hasta la vuelta de afio
y sin ningldn compromiso.

Fiesta oE 1a Cruz DE Mavo N TasoLANGo
(7 de mayo de 1956).

Tabolango (58) es un pintoresco caserio
asomado al rio Aconcagua que por aquellos
lugares corre ancho, con remansos de lagu-
na, como esquivando su llegada al mar. El
villorrio cuenta con veinte o treinta casas des-
parramadas frente al rio. Dispone de una her-
mosa y ristica capilla.

La fiesta se corre del dia 3 de mayo, al do-
mingo siguiente. Dofia Rosenda Guerra viu-
da de Bernal es la protectora de la Cruz de
Tabolango. Viene a oficiar la misa un cura
de Valparaiso, a quien sirve de acélito un
catalin muy entusiasta: don Elfas Casamit-
jana. Don Elias, duefio de la mercerfa E!
Candado, de Valparaiso, lee con voz muy
potente, trozos de los Evangelios.

Tabolango es, en mayo, un prodigio de
otofio verdidorado.

Junto a la capilla hay una reproduccién
en pequeflo, de la gruta de Lourdes, con su
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Virgen correspondiente. En la procesién lle-
van en andas un Cristo Crucificado con ena-
giiillas moradas.

Como en la fiesta de Los Maitenes, los
bailes suben con las imégenes al calvario, que
se encuentra sobre una loma vecina al pueblo.

Primero, los bailes se saludan entre sf, co-
mo es de rigor. A continuacién, por orden
de llegada, suben al calvario para saludar a
la cruz. De regreso rinden homenaje a la
iglesia y asisten a misa, '

Después de almuerzo, los chinos bailan
cuecas en las quintas de la localidad hasta
que parte la procesién.

La quinta de dofia Antonia Guerra es la
mis nombrada para estos regocijos. Oficia
de acordeonista, Félix Argandofia, alias E/
Cacha de revélver. El robusto Argandofia es
muy conocido por los danzantes de los bai-
les afuerinos, y en honor de ellos canta cue-
cas con nombres geograficos:

El pueblo de Puchuncavi

es un pueblo muy nombrado,
se celebra San Manuel

y la Virgen del Rosario.

Yo sali de Quintero

a tomar por la Ventana,
donds las nifias se avivan
¥y toman una semana.

Una semana jay si!
caramba, me ful a Horcdn,
donde los nifias son siempre
muy blandas de corazén.
De corazén jay si!

no me detienen,

me voy v sigo cantando,
caramba, por Los Maitenes.

Las hermanas Juana y Luz Mena, del Res-
taurante Tabolango, proporcionan un arco
de lujo para la procesién. Lo mismo hace,
firme en la competencia, don Juan Delgado,
propietario del Restaurante Concén.

A las cuatro de la tarde se forman los bai-
les en dos grandes filas. La comitiva recorre

el pueblo y sube al calvario, donde hay una
gran cantidad de huasos bien montados que
aplauden las intervenciones de los alféreces.
De regreso, los bailes se despiden entre sf
y de la iglesia. Los cantos de despedida a
los duefios de casa y quintas que los han
atendido duran hasta bien entrada la noche.

Al dia siguiente act@ia sélo el baile de la
localidad, que devuelve los arcos de lujo y
los trajes prestados para vestir la cruz.

Gran protector y animador de la Cruz de
Tabolango fué el célebre alférez Alberto Fer-
nindez, fundador del baile tabolanguino. En
las fiestas de 1956 no actud por enfermedad.
En su reemplazo canté Luis Araoz, alférez
aprendizo.

Canto de salutacién a la Santa Cruz de Tabolango,
por el alférez Alberto Ferndndez (Chancaca),
alférez del Baile de Tabolango (8 de mayo
de 1955):

Salddote, cruz bendita,

en el dia tres de mayo,
junto aqui con mis vasallos,
te hacimos (59) esta visita.

Con todo el pueblo aqui estamos,
te hacimos saludacién

con la més grande atencién,

con gusto te veneramos.

Las gracias juntos te damos
con toda mi compafifa,

por darnos salud hoy dia

a tus pies los (60) arrodillamos.

Eres el faro del pueblo

que alumbras la humanidad,
te veneran dfa y noche

con toda serenidad.

Gracias a quién te puso aqui,
estids a sol y a sereno,

en ti muri6 el Nazareno:

mi Dics lo dispuso asi.

Después de cuatro mil afios,
nuestro Padre Jehovi

vino renacer en el mundo,
para ensefiar la verdad.

Buscé una Virgen muy pura,
por el nombre era Marfa,
sobrina de David y Elfas

segn dice la Escritura.
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Mandé al dngel San Gabriel
que le anunciara a Marfa,
que de ella nacerfa

el Dios de Jerusalén.

Cuando el 4ngel le habl4
que de Dios iba mandado,
con jubilo y con agrado

Marfa se sorprendié.

Asi pasaron los afios,
fueron pasando los dfas,
hasta que llegé el momento
de esa anunciada venida,

El rey, en esa ciudad,
puso una ley muy fiera:
que toda la gente fuera
a inscribirse, en verdad.

Marfa también lo hizo
junto con José, su varén,
por la grande aglomeracién
fué imposible lo preciso.

Toda la tarde pasaron

hasta que llegé la noche,

se vefan grandes boches (61),
donde dormir no encontraron.

Por fin a dormir entraron
a un pesebre sincero,

ahi naci§ el Verdadero,
con jlbilo lo adoraron.

El nifio nacié asfixiado,
el buey le echd el aliento,
todos gritaban contentos;
jel buey lo ha resucitado!

Santisima cruz bendita,

siento no seguir la historia (62),
no es por falta de memoria;

la mafiana es muy cortita.

Salutacién a la Santa Cruz de Tabolango, por

Carlos Vega, alférez del Baile de Loncura.
(7 de mayo de 1956):

Doy las gracias a mi Dios
que llego donde yo quiero,
pa" darle los buenos dfas

a este hermoso madero,

A este hermoso madero
con mucha fe y emocién;
a darle los buenos dias
a donde murié el Sefior.

A donde murié el Sefior
a su presencia he llegado,
a donde fué su persona

con tres clavos enclavado.

Preciosisimo madero,

por la calle de la Amargura,
te rinde un gran homenaje
este Baile de Loncura.

He venido de Loncura,

de mis tierras muy lejanas,
cruzando rios y playas

pa’ venir a tu compaiia,

Hermosisimo madero,
cantando muy a menudo,
¥a me voy a retirar,

€ muy corto mi saludo.,

Es muy corto mi saludo.
En esta hora precisa,
te venimos a acompafiar
a la hora de la misa.

Hora de la santa misa
con toda mi Aermanacién.
Te volveremos a ver

a lhora 'e la procesién.

A l'hora ’e la procesién,

en un gran desasosiego,
rodeado de mis hermanos,
vengo de decirte hasta luego.

Carlos Vega canta a Ia capilla y después a la
gruta de Lourdes, que se encuentra contigua:

A este hermoso santuario,
con qué gusto y alegria,
he venido a tu presencia
a darte los buenos dias,

A darle los buenos dias
cumpliendo con un deber,
a darle los buenos dias
al santo Dios de Israel.

P& acompafiarte este dia
cumpliendo la devocién,
pa@ celebrar este dia

de la cama del Sesior,

De la cama del Sefior,

a tu presencia llegamos,
compafieros en este dfa
como catélicos romanos.

Como catélicos romanos,
en lo mds incomparable,
ahora voy a saludar

a su muy querida madre.

A su muy querida madre
con entristecida voz,

el dia de las tres horas
cuando ella se desmayé.
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Cuando ella se desmayé A: Muchas gracias, buen alférez,
jay, con mi pafio florido! cantando por lo sublime,

y cuando se entristecié este simple abanderado

de verlo tan mal herido. le hace un saludo muy simple.
De verlo tan mal herido S: Estd bien, abanderado,

Maria se desmayé, de acuerdo completamente,

la piadosa Magdalena, al Baile :abolanguino

dicen que la levantd. ‘ hoy lo saludo igualmente.

A ti, Virgen de Purisima, A: Agradecido, mi alférez,

de mi corazén me nace, yo le canto a lo profano,

este Baile de Loncura es cortito mi saludo:

te rinde un gran homenaje. - épor qué no nos damos la mano?
jAy!, me van a perdonar, S: Estd bien, mi abanderado,
lleno de gusto y contento, es deseo muy humano,

adiés pues, Virgen Marfa, la mano a mi me conviene,
serd hasta otro momento. también estoy atrasado.

Canto a la Cruz en el calvario, por Luis Marzan, A: Muchas gracias, buen alférez,

alférez sin baile: de un confin a otro confin,

aqui doblo mi bandera

Buenos dias, santo lefio, vengan sus cinco jazmin.
con la mayor devocidn,
te saludo, cruz bendita, Contrapunto de salutacién entre Juan Roberto Salas
donde padecié el Sefior. y Carlos Vega:
Donde padeci6 el Sefior, S: Vengo tarde, abanderado,
lo digo desesperado, cantando por lo menudo,
donde padecié y sufrié con el Baile Campiche Afuera,
pa’ salvarnos del pecado. yo le rindo este saludo.
Pa’ salvarnos del pecado, V: Muchas gracias, buen alférez,
lo digo muy retumbante, para mi es pura hermosura,
en este sagrado lefio, : le contesta su saludo
ahi derramé su sangre. jay!, el Baile de Loncura.
Santisima Cruz Bendita, S: Esti bien, abanderado,
lo digo muy a menudo, ) por su linda y clara luz,
estoy malo de salud: jayl, el Baile de Loncura,
va a ser cortito el saludo. icémo se encuentra de salud?

V: Lo mds bien, mi buen alférez,
con respeto y reverencia,
sin la menor novedad
jay!, me tiene a su presencia.

Lloren flautas, mis hermanos,
donde se murié el Sefor,
yo doblaré mi bandera

al redoble del tambor.

S: Estd bien, abanderado,

Contrapunto de salutacién entre Luis Araoz, alfé- cantando en estos momentos,
rez del Baile de Tabolango y Juan Roberto Salas, cuando lo vi que aqui estaba
alférez del Baile de Campiche Afuera: me dié alegrfa y contento.
A: Cémo estd, mi buen alférez, V: Me alegro, mi buen alférez,
cémo estd, cémo le va, . para mi fué upa alegria,
me alegro de verlo bueno ) cuando llegué a Tabolango
sin ninguna novedad. y supe que usted venfa.
S: Vengo bien, abanderado, S: Estd bien, mi abanderado,
lo digo de corazén, y en mi mente escriturado,
el Baile de Campiche Afuera bien me puede perdonar

les hace saludacién. ' que haya llegado atrasado.
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V: No importa, mi buen alférez,
la Jerusalén ingrata,
dentro de la devocién
a cualquier cantor le pasa.

S: Conforme, mi abanderado,
y en mi mente escrito estd,
a usted y a sus vasallos
le pedimos la pasd.

V: Al instante, buen alférez,
se la doy con prontitud,
P4 que vaya a dar el saludo
a la santisima cruz.

S: Estid bien, abanderado,
ha nombrado al Soberano,
para ir a la santa cruz
démonos luego [a mano.

V: Con gusto, mi buen alférez,
pongo al pueblo por testigo,
yo le voy a dar la mano
a un fiel y querido amigo.

Contrapunto de salutacién entre Carlos Vega y

Luis Araoz:

V: Me encuentro sin novedad:
aqui estoy, en su presencia,
Y el Baile de Tabolango
de salud jcémo se encuentra?

A: Es muy mala mi salud,
lo digo y asi ha de sere,
porque en primer lugar
este baile no tiene alfére,

V: Muy conforme, abanderado,
con lo que usted est4 cantando,
y por lo que yo comprendo,
usted lo estd reemplazando.

A: En verdad, mi buen alférez,
y al son de mi gran tambor,
me levanté de la cama
p@ cumplir la devocién,

V: Me alegro, mi buen alférez,
del dfa la clara luz,
lo hemos de acompadiar
a la santisima cruz.

Salutacién a la Cruz, por Juan Roberto Salas:

Gracias a Dios que llegamos,
donde querfamos llegar,

a la santisima cruz

la venimos a saludar.

Te venimos a saludar,

que mi voz sea un encaje,
el Baile Campiche Afuera
hoy te rinde el homenaje.

A los pies del gran madero,
lo canta mi corazén,

donde fué crucificado

el Divino Salvador.

El Divino Salvador

que por nosotros murié,

y que sufrié duros clavos
cuando en la cruz se enclavé.

Cuando en la cruz se encalvé,
lo dispuso asi el destino,

jay! Jests fué enclavado

con los tres clavos divinos,

Hoy dfa este mundo cristiano
recuerda el cruel desatino,
en su cabeza pusieron

una corona de espinos,

Una corona de espinos,

€n este santo recinto,

lo que hoy les recordamos
fué el padecimiento ‘e Cristo.

Fué el padecimiento ‘e Cristo.
por el mis alto sendero,

aquel famoso calvario

fué hecho por un hechicero,

El Sefior dijo: me alegro
que trabajen con empefio,
VOy a atormentar mi cuerpo
en este pesado lefio.

En este pesado lefio,

st mi voz ya les molesta,
me despido, cruz bendita,
y te acompaiio en la fiesta.

Y te acompafio en la fiesta,
yo canto por corazén,
diciendo hasta otro momento,
doblo ya este pabellén.

Canto de salutacién a la capilla, antes de la pro-

cesién, por Carlos Vega:

Te saludo, casa santa,
también voy a saludar
a feligreses y al cura,
y a la hostia vide alzar.

Te saludo, casa santa,
jay!, por milagro divino,
donde consagran la hostia
y el caliz con el vino.

Y el ciliz con el vino,
cunden e! pan y los peces,
donde se retdne el cura
con todos los feligreses.
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Con todos los feligreses

a tu presencia llegamos,
te acompafiamos este dia
como catélicos romanos.

Con mucha fe y devocién,
yo te canto por ternura,
yo voy en tu procesién
con el Baile de Loncura.

Con el Baile de Loncura,
as{ serd mi desting,

a tus plantas estd rendido
este tu baile marino.

Este tu baile marino,
yo canto con experiencia,
permiso voy a pedirte
pa salir de tu presencia.

Pa’ salir de tu presencia,
donde habita Jehovi,
para que sigan cantando
los de la otra hermandad.

Ya me voy a retirar,

a la salida me allego,
después de la procesién
te voy a decir hasta luego.

Canto de salutacién a la capilla, por Juan

Roberto Salas:

Te saludo, eucaristia,

te saludo, iglesia santa,
te saludo, altar mayor,
donde el cura misa canta.

También al Libro inmortal.
no hallo con qué comparar,
saludo al libro misal
y a la pila bautismal,

Y a la pila bautismal,
ahora mi voz descansa,
porque yo voy a mandar
a mi baile a tomar gracia.

A mi baile a tomar gracia,
mi encanto, mi gran consuelo,
yo y toda mi hermandad

de rodillas, por el suelo.

(Los bailarines avanzan, de a par y de rodillas, a
tomar gracia del altar. Besan los pafios sagrados.

Salas

canta de rodillas, cambiando la melodia). _

Hincados ante el altar,

con el dolor mds sincero,
arrimense a tomar gracia
mis dos vasallos punteros.

Hincados ante el altar,
con el dolor més profundo,
arrimense a tomar gracia
mis dos vasallos segundos,

Hincados ante el altar,

con un dolor tan entero,
arrimense a tomar gracia
mis dos vasallos terceros.

Hincados ante el altar,

con un dolor que dilato,
arrimense a tomar gracia
mis dos vasallitos cuartos.

Hincados ante el altar,

en este santo recinto,
arrimense a tomar gracia
mis dos vasallitos quintos.

Hincados ante el altar,

con dolor que desespero,
arrfmense a tomar gracia
mis vasallos tamboreros.

Se hinca, Salas:

Todo el baile tomé gracia
y quedé sacramentado,
ahora gracia solicito

para el abanderado.

Ya que estoy bajo el altar,

yo te clamo con mi canto,
gloria al Padre, gloria al Hijo,
gloria al Espiritu Santo.

Se levanta Salas y ordena el retiro del baile, Re-

troceden, de a poco, lentamente.

Ya todos tomaron gracia,
canto por la Historia Sagrd,
yo y todos mis vasallos
paso a paso para atrés.

Paso a paso para atrds
arrastrando las cadenas,
hemos legado este dia
junto al vicario en la tierra.

Junto al vicario en la tierra,
canto con mi voz profana,
representante en la tierra,
hijo de la Iglesia Romana,

Hijo de la Iglesia Romana,
como lo deben saber,

como un soldado chileno
cumpliendo con su deber.
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Cumpliendo con su deber, con un dolor muy profundo
lo canto de corazén, quiso hacerse arrepentido.
corta serd mi visita:
ya espera la procesién, En seguida los judios

se acercaron a su lado,
Ya espera la procesién, a presencia de Caif4s
lo declara mi bandera, lo hicieron llevar atado.
también te pido permiso
p@ salir al lado afuera, Todos le daban maltrato,
aquellos hombres sin credo,
Pa’ salir al lado afuera lo pasean como a preso
con un gran desasosiego, desde Herodes a Pilato.
yo con toda mi hermandad '
te voy diciendo hasta luego. El dfa cuarto postrero,
donde tienen al Sefior,
Canto de salutacién a la Cruz, por Carlos Vega: los judios tan traidor,

clavado en ese madero.
Gracias a Dios que llegué

al pie de este drbol mayor, Tres golpes mandé Pilato
he vuelto a tu presencia para clavar a Jests,
a acompaiiar la procesién. lo hizo morir en la cruz:

jqué judio mds ingrato!
A acompafiar la procesi6n,

pronto lo voy a decir, {Qué judio mis ingrato!
que antes de retirarme cuando el madero clavé,
ya me voy a despedir. al encuentro del camino

Verénica le salié.
Ya me voy a despedir, C,

este pafio yo lo enrosco, Verdnica le salié,
también doy la despedida yo canto porque CONOZco,
a los padres religiosos. y aquella hermosa bella

a Cristo le limpié el rostro.
El sefior cura Ramirez,

delante de este madero, Era una hora angustiosa
que tenga gratos recuerdos que llegaba a estremecer,
de nuestro puerto de Quintero (63). cuando entraba en el calvario,

El dijo: yo tengo sed.
De nuestro puerto de Quintero,

hermosisimo madero, Con un dolor en €l alma,
recuerdos de aquella tierra, pidi6 agua que beber,
de la fiesta de San Pedro. esos judios ingratos

le dieron vino con hiel.
Carlos Vega cambia de melodia y continda la

salutacién, por Historia Sagrada: Hermosisimo madero,
no sé si acaso me engafio,
El Iscariote altanero, s1 no me traga la tierra,
sin tenerle compasién, serd hasta 1a vuelta de afio.
propuso, en su corazén, .
entregar al Verdadero. Ser4 hasta la vuelta del afio,
y de aqui yo me despido,
Para entregarlo preso o volveré a tu presencia
se marché con paso fijo, o en la mansién del olvido.
asi, al Divino Hijo,
se atracd y le dié un beso. Salutacién a la Cruz, por Juan Roberto Salas:
Después de haberlo vendido, Santisima cruz bendita,

al Salvador de este mundo, con mi catblica fe,
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yo y todos mis hermanos
a tu presencia otra vez.

A tu presencia otra vez,
pronto te voy a decir,
ahora, en tu procesién,
ya me voy a despedir,

Pero antes de despedirme,
yo canto por lo menudo,
antes de salir de aqui,
quiero rendirte un saludo.

Quiero rendirte un saludo,

al aire bato este trapo,

pa’ rendirle un homenaje

al sefior Guillermo Campos (64).

Al sefior Guillermo Campos,
mi voz lo declara aqui,

al vicario de esta tierra,
cura de Puchuncavi,

Con saludo carifioso

yo lo quiero celebrar,
cuando fué cura de alld
dejé6 mucho que acordar.

Dejé mucho que acordar,
a esto me referfa,

se me alegra el corazén:
tres afios no lo veia.

Tres afios no lo veia,

no hallo con quién comparar,
yo le dije a mis vasallos:

ah{ estd el cura parroquial.

Ah{ estd el cura parroquial,
con mi bandera en la mano,
era cura parroquial

de la imagen del Rosario.

De la imagen del Rosario
mi bandera dice asi:

de la imagen del Rosario
Patrona ‘e Puchuncavi.

Reina de Puchuncavi
batiendo yo esta bandera,
jay!, le rinde este homenaje,
el Baile de Campiche Afuera.

Que pase la otra hermandad,
en mi cantar soy extrafio,

si estoy vivo y con salud,
volveré a la vuelta del afio.

Volveré a la vuelta del afio,
hay gran tristeza en mi voz,
porque ustedes hien lo saben
hoy sanos y mafiana, no.

Hoy sanos y mafiana, no,
a todos me he referido,
volveremos este otro afio
s1 estamos sanos y vivos,

Si estamos sanos y vivos,
canto con desasosiego,
adiés nos dice el ingrato,
por eso digo: hasta luego.

Canto de salutacién a la Cruz, en el templo, por
Luis Araoz:

Santisima cruz bendita,
en el nombre del Rosario,
a mi me tengan piedad
por entrar en tu santuario.

Por entrar en tu santuario
cantando con mucho anhelo,
yo también quiero probar

de estos manjares del cielo,

De estos manjares del cielo,
cantando yo te diré,

con todo mi baile entero

yo quieroc besar tus pies.

Yo quiero besar tus pies
cantando yo no me estrecho,
quiero tomar de tu gracia
por el costado derecho.

Por el costado derecha,
doy gracias, fieles hermanos,
y gano las indulgencias
como recién comulgado.

(Se arrodilla frente a la cruz).

Como recién comulgado,
cantando no soy muy lerdo,
pasen a ganar la gracia
bailantes y tamboreros.

(Avanzan los bailarines, de dos en dos, y se arro-
dillan junto a la cruz).

Bailantes y tamboreros,
cantando yo me despido,
que pasen a tomar gracia
todos los arrepentidos.

R [V S
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Todos los arrepentidos,
cantando aquf les diré,
ya todos tomaron gracia,
yo también la ganaré.

Yo también la ganaré,
cantando con mucho anhelo,
me voy muy agradecido

de los manjares del cielo.

De los manjares del cielo,
cantando con eficacia,

ya me voy a retirar
llevando estas lindas gracias.

Lloren flautas, mis hermanos,
y redoblen el tambor,

aquf enrollo mi bandera
delante de Nuestro Sefior.

Despedida del templo, por Carlos Vega:

Aqui llegamos, mi Dios,
llenos de gusto y contento,
a Jesls sacramentado

lo dejamos en su aposento.

Lo dejamos en su aposento,
al pie del altar mayor,
junto a su Madre Divina
después de la procesién.

A las montafias de Judea
se fué la Virgen Maria,
a visitar sus parientes,
Isabel con Zacarfas.

Isabel con Zacarias,

por el divino poder,

que cumplidos los seis meses,
la Virgen corrié a Belén.

La Virgen corrié a Belén
y pedia alojamiento,

a donde iba a tener

el Divino Sacramento.

El Divino Sacramento
todo el mundo presencié,
el Hijo de Dios, contento,
en un pesebre nacid.

En Arabia se encontraban
los pastores, reunidos,
una estrella les anuncid
que Cristo habja nacido.

Una estrella del Oriente
ilumind al mundo entero,
partieron para Belén,
juntos, los tres caballeros.

Eran los tres reyes magos,
esa estrella los guid,

al encuentro del camino,
Herodes los atajé.

Y llegaron a Belén,

es cosa que nos admira,
lo celebraron los reyes
con oro, incienso y mirra.

Con oro, incienso y mirra,
mi memoria se despliega,
los reyes buscan camino
para volver a su tierra.

Para volver a su tierra
con un dolor temerario,
permiso voy a pedir

pa’ salir de tu santuario,

Pg’ salir de tu santuario,
me retiro de tu presencia,
vimonos, fieles hermanos,
adids, pues, Santa Madre Iglesia.

Adiés, pues, Santa Madre Iglesia,
yo lo canto y no lo extrafio,

si vivo sobre la tierra

serd hasta la vuelta del afio.

Serd hasta la vuelta del afio,
lo dice mi corazén,

ahora nos despedimos:
échanos tu bendicién.

Echanos tu bendicién

y advirtiendo a San Isidro,
que no retenga las lluvias,
qQue nos riegue los sembrios.

Que nos riegue los sembrios,
iay!l, vo enrollo la bandera,
yo aqui te pido perdén,

p2 salir al lado afuera.

Adiés, pueblo de Tabolango,
con tu catélica fe,

si piso sobre la tierra,

este otro afio volveré.

Este otro afio volver4,
en el cantar yo no aflojo,

s R T 31
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si piso sobre la tierra
y no estoy convertido en polvo.

No estoy convertido en polvo
y en el cantar no me extrafio,
diciéndote, adiés, adids,
yo voy a doblar el pafio.

Décimas cantadas por Luis Araoz, en el calvario,
junto a la cruz:

Cuarteta

En una cruz enclavado
murié nuestro Redentor,
lleno de angustia y dolor,
por librarnos del pecado.

1

Por la calle de la Amargura
caminaba el buen Jesds, '
cargando la enorme cruz

siendo de conciencia pura.

En hora angustiosa y dura

se vi6 muy desfigurado,

en tan miserable estado

siguié andando, es decir,

s6lo para ir a morir

en una cruz enclavado.

2

A pocos pasos que dié

cayé con la cruz al suelo,
como pudo, el Rey del cielo,
con ella se levantd.

Hacia adelante sigui
inundado de sudor,

sin exhalar un clamor

por aquel suplicio tanto,

y a las tres del Viernes Santo
murié nuestro Redentor.

3

Yendo muy desfigurado
cae, por segunda vez,

y aquel Divino Rey
vuelve a ser azotado,

por los judios malvados
que lo tratan con rigor,
al Divino Redentor

en presencia de Maria.
Dié su dltima agonia
lleno de angustia y dolor.

4

Y2 més no pudiendo andar,
Jesds en esta ocasidn,

el Cireneo Simén

la cruz le ayudé a cargar.
Contento y sin vacilar

la tomé con sumo agrado.
Al verlo tan fatigado

de El se compadecid.

En el Calvario expiré

por librarnos del pecado.

Despedida

Santo calvario bendito,
coronada es tu pedafia (65),
naciste en la montaifia,
fuiste el 4rbol caido.
También fuiste escogido,
hecho por un carpintero

fué trazado este madero

y todo el mundo lo sabe;
Jests le decia, grave:

te adorardn, yo lo espero.

Décimas cantadas a la cruz, por Carlos Vega:

Cuarteta

En la cruz el Celestial,
a presencia de Maria,
dié la ltima agonia
por redimir al mortal.

1

En una columna atado

fué azotado el Redentor,
pero El, siempre, con amor,
nos .niraba con agrado.

Y para ser sentenciado

fué llevado al tribunal,
aquel Dios Angelica,

tan puro como un armifio.
Nos miraba con carifio

en la cruz, el Celestial.

2

Pilato tomé la pluma

para firmar la sentencia,

y dijo: soy inocencia

en esta wengacidm suma.
Sinti6 un pesar que le abruma
en aquel horrendo dia.

Sl e

e g



Cuecas en las quintas tabolanguinas después de la procesidn.

Cruz vistioa y enflovada a lo manera sevillana a lo que se adora y cania en los
hogares wvenezolanos,

{Foto tomada de la Revista Tricolor, N.° 72. Caracas, mayo de 1555).
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Cruz vestoa que se venerd en la barriada popular de Papudo,
durante ¢l mes de mayo,

El Baile de Loncura saliendo de la iglesia de

Tabolango.




Juan Luis Tapia, alférex del Baile de Petorquita,

Arturo Ogas cunta [os AGRADECIMIENTOS al seiior
cura y autoridades del pueblo,

drturo Ogas, alférex del Bale de Rungue, pron-
to a respondcr la cuarteta del alférez rival.

Manuei Aravena, alférez del Batle de La Laguna,
inicia su canto.




CORPUS CHRISTI EN PUCHUNCAVTI.

Un angelito acompaiiado por Héctor Fuenzalida,
Director de la Biblioteca Central de la Universidad

de Chile.

Guillermo Villalén, olléves del Baile de Cata-
pilco, cunta arrodiliado al salir de la iglesia.

Guillermo Villaldn inicia un contrapunto
salutacidn.
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Uno de los altares alegdricos que adornan las
“ calles de Puchuncavi,

Dos alféreces veteranos: Manuel Aravena, de
La Laguna, v Erpcsto Mordles, de
Ticrrus Bluneas,

El Baile marinero de Loncura con su alférez
Curlos Vega.

Los danzantes asisten g misa.




Miéximo Ureta, alférez del Baile de Los Maguis,
cantando la sSALUTACION al pucblo de Puchuncayi.

El famoso estandarte del Buile de Catapilco
regalado por el pueblo de Puchuncavi en 1938.

Octaviano Vergara Torrejon, ¢l nifio-alférez del Baile de Puchuncaui,

|
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Un grupo de alféreces con el autor de este
trabajo.

El dlférez Maximiano Ureta rodeado de sus
VASALLOS.

El Buaie de Los Maguis con su alféres
Maximiano Ureta,

Juan Torres (a) Juan Diasro, alférez del Baile
de Boco, Magin Ogaz, alférez del Baile de
Quintero, v un DIABLO,




Dansuntes de Genacavia (Navarra). Compdrese su dtuendo con el de los
batlarines chilenos,

{(Foto wmwada de Lspaia. Tipos y Trujes, por José Ortiz Echagiie. Bilbao, 1953).




De izguierda a derecha: Arturo Ogaz, de Run-
gue; Eynesio Morales, de Tievras Blancas, y
Juan Torres,

Un prcavo, danzante de Camusas (Toledo), wvisto de
espaldas.

. {Foto tomada del Cancionero Popular Manchego, de
Pedro Echevarria Bravo).
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Con la mayor sangre fria
Jesucristo lo miraba,

todo esto soportaba

a presencia de Marfa.

3

Cristo el madero cargaba
en su hombro malherido,
el rostro descolorido

se le notéd que llevaba.
La gente lo rodeaba

por hacerle compafifa,

y el Redentor les decia
que era injusto desarreglo.
A la presencia del pueblo

di6é la dltima agonia.
4

Simén, como hombre bueno,
la cruz le ayudd a cargar,
por ¢eso pudo llegar

a la cumbre, el Nazareno.
Era tan justo y tan bueno
aquel cordero pascual.

En un momento casual

se 0oy6 que iba a decir:

a las tres voy a morir

por redimir al mortal.

Despedida

Por fin el Seiior del Mundo
se destin a padecer,

por darnos a conocerf

su martirio sin segundo.
Con un dolor tan profundo
salié Marfa, llorando,

de ver su hijo agonizando
en una cruz enclavado,

con Magdalena a su lado
que lo estaba contemplando.

Contrapunto de despedida entre Carlos Vega y

Luis Araoz:

V: Me alegro, mi buey alférez,
jay! que me siento afligido,
de verlo tan alentado,
yo me encuentro bien jodido.

A: Lo siento mucho, mi alférez,
cantando por lo profano,
a usted para no cansarlo
le estoy pidiendo la mane.

9—Anales.. .,

V:

Con gusto, mi buen alférez,-
con gusto doy este paso, ,
si no fuera demasiado, -
quisiera darle un abrazo.

Contrapunto de despedida entre Juan Roberto

Salas y Luis Araoz:

Bueno pues, mi buen alférez,
no le canto 2 lo divino,

yo me vengo a despedir

del baile zabolanguino.

Muchas gracias, buen alférez,
no soy cantor conocido,
por su bonita visita

estoy muy agradecido.

Conforme, mi abanderado,
dice €l Nuevo Testamento,
por su muy bonita fiesta
me voy feliz y contento.

: Muchas gracias, buen alférez,

cantando por dos motivos,
de usted y de su hermandad
quedo muy agradecido.

Muchas gracias, abanderado,
doblo mi pafic valiente,
a usted y a su comparfia
le agradecemos, igualmente.

Muchas gracias, abanderado,
se lo canto sin ropajes,

el Dios vivo de los cielos
que lo bendiga en su viaje.

Muchas gracias, buen alférez,
por mi catdlica fe,

El bendecird mi viaje.
también lo bendiga a usted.

Conforme, mi buen alférez,
le canto con emocién, -
estoy muy agradecido

de su bonita atencién.

Muchas gracias, abanderado,
en mi canto le diré,

yo, en este momento,

soy su siervo y mandemé.

Le agradezco, buen alférez,
le digo yo de antemano,

a usted, mi querido amigo,
yo aqui le pido su mano.

B



Nijo danzunte de Fuente Ev Céspen (Burgos). Lstos danzantes [nfantiles se cubren
lu cabesu “con una especie de mutrg rematada en ubundantes flores, prenda que puede
temer un OFIgen wasco, pues se Henen noticias de que la empleaban antiguamente”
(José Ortiz Fchagiic).

(Fote wmada de Espaia, Tipos y Trajes, por José Ortiz Echagiie. Bilbao, 1953).
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fivela (70), Ricardo del Arco y Garay (71),
Martin Brugarola (72), etc.
De las referencias chilenas y america-

nas que hemos encontrado sobre el Cor-

pus, debemos citar a Ricardo Longeville Vo-
well (73), Marfa Graham (74), Jozabeche
(74-a), Benjamin Vicufia Mackenna (75),
Manuel Concha (76), M. Rigoberto Paredes
(77), Luis E. Valcarcel (78), Juan Liscano
(79), Luis Enrique Délano (80), Eugenio
Pereira Salas (81), Pablo Garrido (82), Luis
da Cimara Cascudo (83), y Félix Coluc-
cio (84).

La fiesta de Corpus Christi de Puchunca-
vi es la mis pura y completa de las que se
celebran en la provincia de Valparaiso y sélo
cede en importancia folklérica a las de la
Virgen de La Tirana, en Iquique; y la de la
Virgen de Andacollo, en Coquimbo.

Debemos recordar una vez mis que Pu-
chuncavi es la ciudad sagrada de los bailes
y hermandades de la provincia de Valparai-
so. En Puchuncavi o en pueblos vecinos han
nacido la casi totalidad de los alféreces que
lucen su estro poético y su estilo de canto
en los bailes de Limache, Quillota, La Ca-
lera, Quintero o Llay-Llay.

Puchuncavi, entre cerros, vecina al mar,
celebra una fiesta recogida, sin turistas. El
pintoresco pueblo se encuentra a mucha dis-
tancia del ferrocarril, el gran enemigo del
folklore auténtico. En la fiesta de San Ma-
nuel intervienen todos los puchuncavinos,
con fe y entusiasmo. Su fiesta es el orgullo
de la zona. Muy rara vez se altera la armo-
nia entre los danzantes y el cura.

Los bailes se sienten a gusto sin la presen-
cia de espectadores burlones y actian para
personas cultas, en el sentido de que cono-
cen la fiesta, en su significado y detalles, des-
de muy nifios. Puchuncavi es la ciudad pre-
ferida para los bailes de Pucalan, Los Maite-
nes, Campiche Afuera, Horcén, La Laguna,
La Canela, Los Maquis, Campiche de la Gre-
da, Catapilco, Quintero, etc.

—Virgenes y San Pedros hay en todas par-
tes; pero San Manuel, sélo en Puchuncavi

—dicen, con orgullo, los puchuncavinos (85).

En el parque, frente a la iglesia, se levan-
ta un monolito en honor del general José
Velasquez, héroe de la guerra del Pacifico.

“Al pueblo de Puchuncavi | El circulo ex-
cursionista “Los Peucos” | de Valparaiso |
Erige este monumento a la memoria del ilus-
tre general don José Veldsquez B. | 31-III-
1934”.

La iglesia es bastante amplia y de contor-
nos graciosos, con amplias ventanas de vi-
trales riisticos que proyectan luces rojas, azu-
les y verdes, en el fresco y sombrio interior
del templo. En el altar se encuentra la Vir-
gen del Rosario, custodiada por seis 4ngeles
superalados, que portan decorativos globos
azules. En una nave lateral luce la Virgen
del Carmen con una bandera chilena exten-
dida a los pies.

A la entrada de la iglesia, bajo el coro,
hay un terrible Cristo amarrado a la colum-
na, de color gris, muy herido, que por efecto
visual parece que estuviera sacando la len-
gua. Detras del Cristo, a la derecha, luce un
precioso Isidro Labrador, con la estampa de
un aldeano de comedia de Lope de Vega. En
la mano levantada lleva un haz de espigas
naturales. Del brazo izquierdo pende un aza-
dén. Lleva terciados una cantimplora y un
zurrén con pan.

Junto a la puerta se levantan dos enormes
custodias de cartén dorado para adornar la
procesion.

La Virgen del Rosario de Andacollo dis-
pone de una capilla especial, con una plan-
cha de bronce conmemorativa:

“Santuario | a | Ntra. Antigua Patrona | La
Virgen del Rosario | Venerada desde el afio
1862 | Los agricultores y habitantes de esta |
parroquia le dedican agradecidos a sus | se-
fialados beneficios e imploran su | maternal
proteccién. | Puchuncavi, 11-X-36”.

En la iglesia alistan a los que estdn dis-
puestos a recibir los bailes. Disponen para
ello de un amplio local especialmente prepa-
rado. Hasta hace algunos afios era costum-
bre que en la vispera de la fiesta estuvieran
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los negocios cerrados. Con la llegada del pri-
mer baile, al anochecer, se abrian a un tiem-
po, la iglesia y todos los almacenes y canti-
nas. La hermandad que primero llegaba, re-
cibfa un premio en dinero. Este baile afueri-
no entraba a la iglesia para rendir homenaje
al templo. Si Puchuncavi no sacaba baile, y
esto sucedié durante varios afios, la primera
hermandad debia cumplir con las obligacio-
nes del baile duefio de casa y salir al camino
para recibir a los otros bailes.

Después de comida, las danzas visitan los
negocios y toman contacto con viejas amis-
tades. Generalmente pasan la noche en vela.
No escasean las guitarras. Los alféreces can-
tan en casa de alguna persona devota, fren-
te a una imagen de Cristo o de la Virgen,
décimas a lo divino, por la Santa Cruz, o por
la Vida, Pasién y Muerte del Sefior.

A la mafiana siguiente, dia del Corpus, se
celebran dos misas. La primera, muy tem-
prano, es para las hermandades. La segunda
comienza a las once de la mafiana y es misa
cantada, con altavoces y dos sermones. Pa-
ra evitar que los bailes se festejen y pier-
dan compostura antes de tiempo, se inicia
de inmediato la procesién. Esta recorre un
afio, el barrio que estd situado detrés de la
iglesia, por la calle General Veldsquez. Al
afio siguiente, la procesién recorre el barrio
que esté situado frente a la iglesia, por las
calles Latorre y José Ramén Pérez.

En la procesién llevan la custodia, bajo
palio, cuatro huasos importantes con ponchi-
tos religiosos. El palio, con el Santisimo, va
precedido por los bailes. En las esquinas hay
altares y grupos alegéricos, con enormes cus-
todias de cartén dorado, y nifios pequefios
vestidos de angelitos.

Terminada la procesién comienzan las des-
pedidas que continfian después de almuer-
zo y duran hasta el anochecer. Los bailes se
despiden del templo, después de las auto-
ridades civiles y religiosas, y de los vecinos
que los atendieron en el teatro parroquial.
Por Gltimo, la despedida de los bailes entre
sf, que puede durar hasta medianoche.

Contrapunto de salutacién entre Juan Torres, al-
férez del Baile de Boco, y Octaviano Vergara, alfé-
rez del Baile de Puchuncavi (Puchuncav{, 31 de

mayo de 1956):

‘T: Buenos dfas, abanderado,

contento y con alegria,
el Bailecite de Boco
hoy le da los buenos dias.

Muchas gracias, buen alférez,
esto se lo canto aquf,

le corresponde el saludo

el Baile de Puchuncavi.

Muchas gracias, abanderado,
en el nombre de Jesds,
interpreto yo el sentido
que Dios les dé la salud.

Reconocido, mi alférez,
por su bonito destino,
ahora quiero saber

si algo pasé en el camino.

Muchas gracias, abanderado,
en el nombre del Salvador,
llegamos salvos y buenos

y con el favor de Dios.

Me alegro, mi buen alférez,
le canto de corazén,

el Baile de Puchuncavi
estd a su disposicién.

Yo le creo, abanderado,

por la ciudad de Dalmacia,

aqui me pongo a sus érdenes
porque es el duefio de casa.

Conforme, mi buen alférez,
de toda conformidad,
pueden pasar adelante
yo le entrego la pasd.

Infinitas gracias, alférez,
ahora si me encuentro bueno,
de hermandad como la suya
no podia esperar menos.

Asf pues, mi abanderado,
las campanas estin sonds,
entremos pronto a la misa
con toda nuestra hermandad.

Conforme, mi buen alférez,
ahora todos oirdn:

por mi apellido soy Torres
y por mi nombre, soy Juan.
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V:

Muchas gracias, abanderado,
dentro de mi corazén,

soy Vergara por mi padre;
por mi madre, Torrején.

Yo lo anoto, abanderado,
cantando a lo general,
con permiso, voy pasando
con abrazo fraternal.

Contrapunto de salutacién entre Gustavo Vera,
alférez del Baile de La Canela (86), y Juan Torres:

V:

Buenos dfas, abanderado,
en esta bendita tierra,
del Baile de La Canela,
lo saluda la bandera.

Me alegro, mi abanderado,
en el nombre de Isafas,
el Baile Juventud de Boco
le corresponde los dias.

Le agradezco, buen alférez,
siento en la garganta un nudo,
€l Baile de La Canela

le corresponde el saludo.

{Qué alegria, abanderadol,
en el nombre de Jestls,

que usted y todo su baile

se encuentren bien de salud.

Muchas gracias, abanderado,
en el cantar le diré,

del mismo modo deseo
buena salud para usted.

Que Dios la conserve, alférez,
en el cantar soy profano,

y usted lo sabe muy bien,
de esta tierra soy baqueano.

Conforme, mi buen alférez,
si lo dice, asi serd,

me alegro, en este mundo,
tener un amigo més.

Ya lo tiene, abanderado,

soy de alegria y dolores,
por mi nombre yo soy Juan,
y por mi apellido, Torres.

Se alegra mi corazdn,
cantan mis cinco sentidos,
por mi nombre soy Gustavo,
y Vera por el apellido.

T:

V:

Me alegro, mi buen alférez,
en el nombre de Salomdn,
si su apellido es de wveras

lo anoto en mi corazén.

Igualmente, pues, alférez,
en el cantar no dilato,
dentro de mi corazén

yo llevaré su retrato.,

Mucho gusto en conocerlo,
en el cantar no me alargo,
si usted quiere m4s informes,
a mi me llaman Juen Disblo.

Mis respetos, abanderado,
mi baile quiere pasar,
con el nombre que usted lleva

'no me puedo descuidar,

Salutacién

No se apure, abanderado,

ni me venga con lisonja,

usted se olvida, mi amigo,

que el hdbito no hace la monja.

Asi serd, buen alférez,
cantando yo le diré,
soy joven aficionado,
vengo por primera vez,

a la iglesia, por Gustavo Vera, alférez
del Baile de La Canela:

Aqui estoy arrodillado

con

la mayor devocién,

en la puerta principal
frente del altar mayor.

Frente del altar mayor,

con

toda mi hermanacién,

a usted, templo sagrado,
yo le hago saludacién.

Le hago saludacién,

guia de los navegantes,
pidiendo pronto el permiso
para pasar adelante.

Para pasar adelante,
como canto al declarar,
llegamos, en reunién,
a este sagrado altar.

A este sagrado altar,
lo canto de corazén,

con

sus luces mds lujosas

fragante como una flor,
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Fragante como una flor,

lo digo y asf sers,

donde se encuentra Manuel
y su madre celestial.

Nuestra madre celestial,
yo soy firme en mi cantar,
con el Baile de La Canela
la venimos a saludar.

Llegamos sin novedad,
por el gran profeta Elfas,
venimos de Lz Canela
pa’ celebrarte en tu dia.

Pa’ celebrarte en tu dia,
con un amor tan constante
cruzando valles y cerros,

. ’

igual que el Judio Errante.

Igual que el Judio Errante,
cantando con mi memoria,
quiero darte explicacion

por la mds Sagrada Historia.

Por la mis Sagrada Historia,
como explica mi talento,
quiero darte explicacion

por el Libro del Nacimiento,

Por el Libro del Nacimiento,
cantan mis cinco sentidos,
en Belén nacié Jesis,

era el Rey de los Judios.

Era el Rey de los Judios,
y a su divina presencia,
tres reyes siguen la estrella
para conseguir audiencia.

Es la Estrella del Oriente,
yo lo canto en este dfa,
asi estaba anunciado

por el gran profeta Elias.

Adiés, pues, altar mayor,
serd hasta otro momento,
tenemos pocos MInutos:
que callen los instrumentos.

Canto de salutacién a la iglesia de Puchuncavi,
por Maximiliano Ureta, alférez titular del Baile

de Los Maquis (87):

Paren flautas y tambores
por ser lo mis elocuente,

a los que aquf estdn presentes
los saludo, hoy, sefiores.

Saludameos a todo el pueblo
con toda moralidad,
también a la autoridad,

un deber que debo hacerlo.

Después que saludé a todos
boy dfa, muy de mafiana,
ahora voy a saludar

a esta Iglesia Romana.

Tres afios que no venfa
con mi baile a tu presencia,
con todas las reverencias

te saludamos hoy dfa.

Con permiso para entrar
adentro de esta casa santa,
donde el cura misa canta

y nos da el lindo manjar (88).

Saludamos al altar,

rica joya y tan monarca,
y todo el lugar que abarca,
saludamos en general.

Por eso que aqui he venido
saludar es mi deber,

~ al pie del altar rendido

te saludo, Cristo Rey.

Te saludo, Dios Divino,

por nombre Manuel tenfas,
por ser el Hijo del Hombre
te veneramos hoy dfa.

Contrapunto de salutacién entre Juan Luis Vicen-
cio, alférez del Baile de Pucaldn, y Guillermo Vi-
llalén, alférez del Baile de Catapilco (89): .

Vic.: Aqui vengo a saludarlo
y a estrecharle su mano,
le rindo un gran homenaje
al Baile catapilcano.

Vill.: Catapilco le agradece
el homenaje tan fino,
saludo completamente
al Baile pucalanino.

Vic.: Muchas gracias, abanderado,
mi voz se lo solicita,
la mano yo le pidiera,
y también, mi pasadita.

Vill.: Conforme, mi abanderado,
muy pronto le doy al paso,
a mis de darle la mano,
le doy carifioso abrazo.
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Vic.: Muchas gracias, abanderado, Contrapunto de salutacién entre Juan Torres (a)
mi turno ha de llegar, Juan Diablo, y Juan Luis Vicencio:
que lo que usted ha adorado,
yo también quiero adorar. T: Buenos dfas, buen alférez,

me alegro de su asistencia,

Vill.: Estid bien, mi buen alférez, el bailecito de Boco
yo doblaré mi bandera, le celebra la presencia.
yo pronto le doy el paso
haga usted lo que usted quiera. V: Muchas gracias, abanderado,

cantando agradeceré,

Vic.: Con gusto y con alegria, al frente ’e too mi baile,
doblando pronto este paiio, buenos dias le daré.

a usted, amigo Guillermo,
con gusto le doy Ia mano. T: Bueno estd, mi buen alférez,
que no me falle e} cantar,
Contrapunto de salutacién entre Juan Luis Vicencio yo v todos mis baslantes
y Honorio Arancibia, alférez del Baile de lo venimos a saludar.
Los Maquis:
V: Conforme, mi abanderado,
V: Buenos dias, abanderado, cumpliendo con mi destino,
con palabras tan sencillas, le rinde un gran homenaje
me alegro tanto de verlo el Baile pucalanino.

a usted, amigo Arancibia.

T: Muchas gracias, buen alférez,

. P

A: Muchas gracias, bu,en alférez, cantando yo le agradezco,
cantando yo le diré, no se moleste, mi amigo,
que igualmente me alegro cosa que no lo merezco.

de verlo alentado a usted.
V: No lo diga, abanderado,

V: No era lo que yo pensaba yo cantando nunca engaiio,
CﬂfltaI{dO, digo muy luego, donde Boco se presente
mi baile estaba vedado, siempre lucird su pafio.

jay!, de pisar este pueblo.
T: Me corresponde, mi amigo,

A: Lo creo, mi bug‘n,alferez, y en el cantar le agradezco,
cantando se lo ll'la,b donde voy doy homenaje
yo tampoco lo pensaba a usted, que fué mi maestro.

de verlo, a usted, este dia.
V: Muchas gracias, buen alférez,

V: Pero usted sabe, mlbalferc?z, y a mi cantar me remito,
que en el cantar es buen juez, a usted y a su hermandad
a uno la devocién a todos los felicito.

siempre lo ha de traer.

T: Agradezco, abanderado,
soy un pobre pelegrino,
para que usted pase, mi amigo,
le alfombraré su camino.

A: Es verdad, mi abanderado,
lo canto de corazdn,
todos los buenos alférez
vienen a esta devocién.

V: Muchas gracias, abanderado,
lo declara mi garganta,
le agradezco enternecido
de su alfombra pa’ mis plantas,

V: Con permiso, digo yo,
cantando doblo mi pafio,
pidiéndole la pasd
le solicite la mano.

A: Conforme mi abanderado, T: De nada, mi buen alférez,
con la mayor alegria, un abrazo fraternal,
si usted me pasa la mano yo que soy su fiel amigo,

yo también la recibfa. su pecho quiero estrechar,
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V: Con gusto y con alegria,
cantando se lo diré,
a usted, mi amigo Juanito,
mi mano se la daré.

Saludo a la iglesia por Oscar Villalén, alférez del
Baile de La Quebrada (90):

A tu presencia llegamos
por la jornada florida,

saludo a la Madre Iglesia,
le rindo los buenos dias.

Le rindo los buenos dias,
como echados del Paraiso,

con la hermanacién que traigo
yo le pido con permiso.

Yo le pido con permiso
vengo con mis guerreantes,
con permiso le pedimos
para seguir adelante.

Para seguir adelante,

con la mds grande emocién,
para poder acercarnos

al pie del altar mayor.

"Al pie del altar mayor,
esto le doy a explicar,
dindole los buenos dias
aqui, al Libro Misal.

Aqui, al Libro Misal,

con la mayor alegria,
también al cuerpe de Dios,
también al agua bendita.

También al agua bendita,
por el nombre del Soberano,
porque por ¢l agua bendita
nosotros fuimos cristianos.

Nosotros fuimos cristianos
por el Libro de Jacob,
porque nuestro Padre Eterno
es el verdadero Dios.

El es verdadero Dios

por la calle de la Amargura,
lo que Cristo hizo escribir
en la Sagrada Escritura.

En la Sagrada Escritura,
esto lo doy a explicar,

el que escribié los libros
fué el apéstol San Juan.

Fué el apdstol San Juan,
seré firme en mi cantar,
usé para sus escritos
una pluma angelical.

Una pluma angelical,
hermoso altar bendito,
corta va a ser mi visita:
ya muy pronto me retiro.

Ya me voy a retirar

cantan mis cinco sentidos,
mi trayecto es de muy lejos,
he llegado muy rendido.

He llegado muy rendido
por Marfa y Santa Ana,
yo he salido de mi tierra
a la una de la mafana.

A la una de la mafiana,
por el Profeta David,
pa’ no llegar atrasados
al pueblo ‘¢ Puchuncavi,

Al pueblo ’e Puchuncavi,
palabras que no resisto,

p4’ acompafiar esta fiesta
del dia de Corpos Cristo.

Del dia de Corpos Cristo,

por el Libro de la Alta Esfera,
ya me quiero retirar,

paso a doblar mi bandera.

Paso a doblar mi bandera,
soy de muy poco talento,
volveré luego a este templo
serd hasta otro momento.

Serd hasta otro momento
por el pueblo americano,
con esto no canto méis

con mi gorrito en la mano.

Con mi gorrito en la mano,
con la mayor reverencia,

me retiro con mi baile

de saludar a la iglesia,

De saludar a la iglesia,
también lo tengo jurado,
de saludar al altar

y a Cristo sacramentado.

Disculpen este saludo

a la mansién soberana,

que hemos hecho en este dia,
en esta hermosa mafiana.



CONTRAPUNTO DE ALFERECES EN LA PROVINCIA DE VALPARAfsO 137

Saludo a la iglesia de Puchuncavi, por Juan

Luis Vicencio:

En la puerta de este templo,
y en la maifiana diré,
saludo yo con carifio,

con respeto pisaré,

Con respeto, pisaré,
estoy pronto a declarar,
permiso pide mi baile
para llegar al altar,

Para llegar al altar,
bendita sea la luz,
principiando yo estos versos
de la Invencién de la Cruz.

De la Invencién de la Cruz,
bendita sea Maria,

canto dando el contenido,
el significado de los dias.

En el dfa treinta y uno
de mayo, asi lo diré,
yo conozco el contenido
del verso que cantaré.

Fué la Cruz del Verdadero
escondida bajo tierra,

y la que lo encontré

fué la Emperatriz Elena.

Fué la Emperatriz Elena
por esta luz milagrosa,
del madero de la Cruz,
hizo espada victoriosa.

Aqui me arrodillo yo

y contindo el cantar,
gracias a Dios he llegado
a la presencia del altar.

A la presencia del altar
un aflo que no venfa,
saludamos con carifio
la Sagrada Eucaristia.

La Sagrada Eucaristia

mi voz dice, yo lo explico,
saludamos en este dia,

el dia de Corpos Cristo.

El dia de Corpos Cristo,
ese dia ya llegd,

mi baile entero se forma
a la presencia de Dios.

Ahora mi canto lo sigo,
el que comencé a la entrada,
porque esta cruz divina
de la tierra fué sacada.

De la tierra fué sacada,

cantando con tanta pena,
quien la sacé de la tierra
fué la Emperatriz Elena.

Fué la Emperatriz Elena,
cantando yo con esmero,
lo que se le aparecié

fué la Cruz del Verdadero.

Fué la Cruz del Verdadero,
en el cantar no me callo,
esto fué lo que sucedié
en un dfa tres de mayo.

En un dfa tres de mayo,
lo dice El Libro y es cierto,
que también resucitaron
aigunos que estaban muertos,

Algunos que estaban muertos,
cantando por esta luz,

algunos que se encontraban
muy cerquita de la Cruz.

Y ahora sigue el milagro,
cantando yo por el tema,

y también se mejoraron
muchas personas enfermas. |

Muchas personas enfermas,

la Emperatriz la tomg,

la estrechaba contra el pecho,
una reliquia encontrd.

Termino yo mi romance,
digo mi verso en seguida,
asi adoro yo la cruz
y le celebro su dfa.

Y le celebro su dia,

en mi canto no hay inquina,
también Elena encontréd

una corona de espinas.

Paralizo yo mi canto,

he dicho todo lo cierto,

y doblo yo mi rodilla,

me despido de este templo.
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Contrapunto de salutacién entre Magin Ogaz, alfé- V:
rez del Baile de Quintero, y Octaviano Vergara:

O: Buenos dias, nifio alférez (91),
en el cantar soy primero,
reciba usted el homenaje 0:
del Baile Puerto de Quintero. )

V: No lo dudo, abanderado,
gracias por estar aqui,
recibe usted el homenaje V-
del Baile de Puchuncavi.

O: Conforme, mi abanderado,
le doy mis sinceras gracias,

No se nota, abanderado,
su aspecto es bastante bueno,
créame, amigo Magino,
lo hubiera echado de menos.

Muchas gracias, buen alférez,
muchas gracias, abanderado,
deseo darle la mano,

yo vengo un poco atrasado.

La mano se la daré,

no es un jardin muy florido,
pronto, aqui tiene mi mano,
para el amigo querido.

contentos de saludar _ Contrapunto de salutacién entre Magin

al baile duefio de casa.

V: Muchas gracias, abanderado, O:
le canto de corazén, )
el Baile de Puchuncavi
estd a su disposicién.

O: Le agradezco, nifio alférez, A:
muchas gracigs, abanderado,
deseo darle la mano
venimos un poco atrasados.

V: Conforme, mi abanderado, O:
declaro con mi hermandad,
si usted me tiende la suya
la mia, tendida esti.

Contrapunto de salutacién entre Guillermo
Villalén, alférez del Baile de Catapilco, y
Magin Ogaz:

V: Buenos dias, abanderado,
con mi bandera en la mano,
saludo yo con mi baile
al gran Baile guinterano.

O: Le agradezco: abanderado, A-
con el corazén le hablo, )
haga el favor de decirme
de la salud de Don Pablo (92).

V: Aqui estd el jefe mayor, O:
sin la menor novedad,
es nuestro patrén del baile
aquf estd con la hermandad.

O: No lo dudo, buen alférez, A:
no lo dudo, amigo mio,
a causa de estar enfermo
casi no hubiera venido.

Honorio Arancibia:

Buenos dias, abanderado,
con mi pafiito en la mano,
le rinde un gran homenaje
este Baile quinterano.

Agradezco, buen alférez,
en el cantar yo soy fino,
reciba los parabienes

de nuestro Baile maquino.

Muchas gracias, abanderado,
yo canto para saber,
rodeado de mis hermanos
lo quisiera conocer.

Le daré gusto, mi alférez,
con mi bandera color lila,
por mi nombre hoy Honorio,
por mi apellido, Arancibia.

Si quiere saber mi gracia
me llaman Magin Ogaz,
nombre que el cura me puso
en la pila bautismal.

Soy muy nuevo, abanderado,
sin ponderacién diré,

su nombre no lo of nunca,
aqui por primera vez.

No lo dudo, buen alférez,
sea tarde o muy temprano,
ya que vamos a Ser amigos
deseo de darle la mano.

Con la mayor alegrfa,

a esta casa hemos venido,
si usted me pasa la mano
muy pronto se la recibo.

Ogaz y
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Salutacién a la iglesia y al altar mayor, por
Manuel Aravena, alférez del Baile de

La Laguna (93):

El Baile de La Laguna,

a tu presencia ha llegado,
frente al altar mayor

el dia del Sacramentado.

El dfa del Sacramentado,
no hallo con qué comparar,
el dia de San Manuel
estamos frente al altar.

Estamos frente al altar,
por la més bendita luz,

el Dios que vino a salvarnos
murié después en la cruz.

Murié después en la cruz,
para cumplir su destino,
aquel que en el tribunal
fué coronado de espinos.

Fué coronado de espinos,

asi lo declaro yo,

que en el pafio de la Verdnica
su rostro se le estampd.

Su rostro se le estampd,

yo canto por conocer,

al que por su voluntad

se entregé a cruel padecer.

Se entregé a cruel padecer,
puso al mundo por testigo,
fué preso y traicionado

en el Huerto de los Olivos.

En el Huerto de los Olivos,
no hallo con qué comparar,
entonces lo acompafiaban
San Pedro, Santiago y Juan.

San Pedro, Santiago y Juan
y asi lo declaro yo,

cuando llegaron los pacos (94)
Judas lo traiciond.

Judas lo traiciond,
dindole un beso vendido
en la mejilla derecha,

en presencia de los judios.

Delante del tribunal,
frente a Pilatos ha llegado,
le dicron fuertes azotes,
de espinas fué coronado.

De espinas fué coronado,
fué grande su padecer,
y Pilatos les decfa:

éste es el Rey de Israel.

Este es el Rey de Israel,
asi sufrid el buen Jests,
por castigo le pusieron
que se muriera en la cruz.

Que se muriera en la cruz,
sonrié Cristo con dulzura,
partié con la cruz al hombro
por la calle de la Amargura.

Por la calle de la Amargura,
no hallo con qué comparar,
dejo doblado mi pafio

y termina mi cantar.

Te saludo, casa santa,
templo de Nuestro Sefior,
donde el cura misa canta
y precepta comunién.

Te saludo, casa santa,
Jerusalén con anhelo,
como cuando fué el Sefior
a las puertas de los cielos.

Te saludo, templo santo,
con mi mds triste humildad,
como cuando fué el Sefior
a la presencia de Caifds.

Te saludo, casa santa,

de Jests idolatrado,

asi lloraba Marfa

cuando encontré al hijo amado.

Maria le eché los brazos
y lloraba sin consuelo,
como queriendo llegar
al tribunal de los cielos.

El Baile catapilcano,
en su mas completa unién,
el dia de Corpos Cristo

cumple con la devocidn,

Te saludo, casa santa,

con este pafioc en mis manos,
con orgullo de cantar

en mi baile parroquiano.

Salutacién al templo por Guillermo Villalén:

T
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Y después de saludarte,
en el canto me autorizo,
bendice al baile querido,
y al pueblo pido permiso.

Aqui estoy a tu presencia,
te canto de corazén,

me llamo Carlos Guillermo,
mi apellido es Villalén.

De mi baile soy bandera

y en el nombre conocido:
me llaman Guillermo Carlos,
Villalén es mi apellido.

Despedida del templo, por Enrique Morales Figue-
roa, alférez del Baile de Tierras Blancas (95):

Santa y noble eucaristia,
paro el cantar y bailar,
te dice mi corazén

que nos vamos a retirar.,

Siento que siento un dolor,
también siento una alegria,
porque cumpli la misién,

_ Santfsima Eucaristia.

Anduve en la compaififa
del Altisimo paseado,
en este dfa glorioso

de Jestis Sacramentado.

Paso a paso, caminando,
te canta mi corazén,

en ti, sagrado santuario,
te daré mi explicacidn.,

Iba marchando, adelante,
en aquel grandioso dia,
por los pueblos caminaba
el poderoso Mesias.

En la ciudad de Betania,
lo declara mi garganta,
alli descansa el Sefior

al interrumpir la marcha.

Distribuy6 a sus soldados,

en el dia que celebro,

y les hablé a dos de ellos,

que eran San Juan y San Pedro.

Encontrardn un burrito,
atado con gran prudencia,
al cual no ha subido nadie,
trdiganmelo a mi presencia.

Y vieron al gran Jesis
sentado en aquel pollino,
las calles estin adornadas
con flores, palmas y olivos.

Con flores, palmas y olivos,
pa@’ que la gente creyera,
predicaste en Gran Bretafia,
y también en Galilea.

Asi con su gran bondad,
quiso el Redentor Jesis,
darles piernas a los tullidos,
a los ciegos, darles luz.

Me recuerda mi conciencia,
con mi voz yo lo declaro,
olvidaba despedirme

de la Virgen del Rosario.

Virgen Madre del Rosario,
Santo Pilar de Israel,

hoy celebramos a tu hijo:

Jests de la Cruz, Manuel (95-a).

Jestis de la Cruz, Manuel,
yo canto muy definido,
lo asesiné un pueblo ciego
y fué su pueblo judio.

Mi bandera lo dird

y lo declara mi voz,

lo maté un pueblo ciego,
sin la menor compasién.

Sin la menor compasién,
cantando yo de repente,
prisionero te llevaron
a Pilatos, presidente.

A Pilatos, presidente,

en mi canto doy razones,
y fuiste crucificado

junto con dos malhechores.

Junto con dos malhechores,
lo canto porque lo creo,
Maestro, fuiste ayudado
por Simén, el Cireneo.

Por Simén, el Cireneo,

no hallo con qué comparar,
te voy a decir adids,

mi baile quiere danzar.

Ser4d hasta la vuelta del afio,
en tus palabras yo creo,

tu vida se encuentra escrita
en el Libro de San Mateo.
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En el Libro de San Mateo,
que un 4ngel nos pase lista,
tu vida yo la he leido

en los Cuatro Evangelistas.

En los Cuatro Evangelistas,
de nuevo vuelvo a explicar,
en el Libro de San Lucas,
Mateo, San Marcos y Juan.

Mateo, San Marcos y Juan,
yo voy a doblar mi pafio,
Divino y Santo Maestro,
serd hasta la vuelta del afio.

Serd hasta la vuelta del afio,
con mi bandera florida,
bendice a mi Aermanacidn
que nos conserves la vida.

Que nos conserves la vida,
cantando no pido tanto,
vida ‘de los pescadores
también, la vida del campo.

Despedida de la iglesia, por Guillermo Villalén:

Buenas tardes, casa santa,
buenas tardes, altar mayor,
donde el cura misa canta
y nos da la comunién.

Cuando Jests fué bautizado
se abrieron todos los cielos,
dngeles, en reunién,

se asomaron para verlo.

Se asomaron para verlo
los 4ngeles en persona,
y El se vié rodeado,
besado por unas palomas.

Besado por unas palomas,
yo lo canto con nobleza,
que las palomas volaban
rodeando su cabeza.

Rodeando su cabeza,

por Marfa y Santa Ana,
después que fué bautizado,
El se subié a una montafia.

El se subi6 a una montafia
y dijo que ayunarfa,

para alcanzar su poder,
durante cuarenta dfas.

Durante cuarenta dias,

yo les canto sin reproches,
no sélo cuarenta dfas,
también, las cuarenta noches.

Durante cuarenta noches,
entonces dijo Satin,
mostrindole una gran piedra
por qué no la hacfa pan.

Y Cristo e contestd,
Yo canto pa’ que se asombren,
no sélo de pan, no mis,
. .
no sélo de pan vive el hombre.

Eso contesté el Sefior,

y dijo que lo escribieran,
Cristo le mandé a Satdn
que del lado de él se fuera,

Altar bendito y florido,
as{ canta mi memoria,
retiro mi Aermanacidn,
no te sigo mds la historia.

Altar glorioso y bendito,
esto canto con mi pafio,

si estoy con vida y salud,
serd hasta la vuelta de afio,

Serd hasta la vuelta de afio,
volveré con mi bandera,
si estoy vivo en este mundo,
y si piso aquf la tierra.

Y si piso aquf la tierra,
con la mayor humildad,
porque en esta vida somos
s6lo una sombra pard.

Sélo una sombra pard,

por el Libro de Jacob,
porque en este mundo somos
hoy si y mafiana no.

Adibs, pues, altar bendito,
del pueblo catapilcano
te doy el dltimo adiés,

con mi gorrito en la mano.

Despedida de la iglesia por Octaviano Vergara:

Paren flautas y tambores
dice el Nuevo Testamento,
gracias a Dios que llegué
a tan bonito aposento.
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A tan bonito aposento,
esto le vengo a decir,
el Baile puchuncavino
ya se viene a despedir.

Ya cumplié su devocidn,
en mi cantar soy sincero,
te han sacado a procesién
los hijos son de tu pueblo.

Son los hijos de tu pueblo,
y aqui paro mi cantar,
permiso te voy pidiendo,
ya me voy a retirar,

Ya me voy a retirar
rodeado de mi hermandad,
paso a paso, muy cortitos,
paso a paso para atrés.

Paso a paso para atrés
de tu bonito santuario,
demos el agradecimiento
a la Virgen del Rosario.

A la Virgen del Rosario,

en mi cantar no hay engafio,
ahora nos hincaremos,

ya voy a doblar mi pafio.

Toquen flautas mis chinizos
y redoblen el tambor,

que la Virgen del Rosario
nos eché su bendicién.

Canto de despedida al sefior cura, por
Guillermo Villalén:

Buenas tardes, sefior cura,
representante del Sefior,
bien me puede disculpar
que esté malita mi voz.

Que esté malita mi voz,
reciba gracias sin nombre,
le desea Catapilco

y su jefe Pablo Porte.

Y su jefe Pablo Porte,
segin mi voz lo dir4,

que todo el mundo venera,
como jefe de la hermandd.

Como jefe de la kermandd
termino yo este cantar,

un saludo carifioso
a usted, don Jorge Vidal (96).

Me amaneci con mi baile,
todos llegamos aqui,
para rendir homenaje

al pueblo ‘e Puchuncavi.

Y el sefior don Pablo Porte,
que viene convaleciente,
como jefe de la hermandad,
aqui lo tiene presente.

Aqui lo tiene presente,
drbol fuerte del Parafso,
bien me pueden disculpar,
que soy cantor aprendizo.

Que soy cantor aprendizo,
por Don Pablo, acompafiado,
ahora me encuentro sin voz,
estoy todo avengonzado.

Estoy todo avergonzado,
mi garganta no es profana,
por el sefior Pablo Porte
canto toda una semana.

Desde aqui yo me despido,
se retiran mis hermanos,

se va por lejos caminos

el Baile catapilcano.

El Baile catapilcano,

sin que mi cantar se acorte,
se despide, ahora, el baile
del sefior don Pablo Porte.

El sefior don Pablo Porte,
firme palacio de Belén,
todos pidan a Jests,
rueguen que nos vaya bien.

Rueguen que nos vaya bien,
por voluntad de! Divino,
pa llegar a nuestra tierra
son muy largos los caminos.

Salutacién en la iglesia, por Alberto Fernindez:

Virgen Madre del Rosario,
con la mayor humildad,

admiteme en tu santuario,
inmenso mar de bondad.

Frente al altar mayor,

mi voz aqui se quebranta,
Virgen Madre del Rosario,
soy alfombra de tus plantas.

WL s
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Soy alfombra de tus plantas,
soy del baile, abanderado,

y en este altar bendito

fuf de nifio bautizado.

Fui de nifio, bautizado,

no soy en el pueblo extrafio,
en este altar bendito

hace sesenta y dos afios.

Vengo a cantarte en persona,
en el sagrado recinto,
al pie del altar mayor
homenaje te rendimos.

A tu hijo, hombre divino,
por la mds sagrada luz,

lo bautizaron Manuel;
después, Manuel de la Cruz.

Después, Manuel de la Cruz,
por la luz mis reluciente,

.. _ R y vinieron a adorarlo
Lo los tres Reyes del Oriente.

Lloren flautas, mis hermanos,
y detengan el tambor,

que nos vamos a retirar

de este santo altar mayor.

Alberto Fernidndez canta sus agradecimientos a la
comisién de festejos de Puchuncavi, en el come-
dor del Teatro Parroquial, donde los atendieron:

Buenas tardes, fiel hermano,
agradecerle yo quiero,
ahora voy a despedirme,
honorable caballero.

A su carifio sincero,

le queremos agradecer,
junto yo con mis Zailantes
usted ha de comprender.

Usted ha de comprender
como persona elocuente,
le damos agradecimiento
a las personas presentes.

A las personas presentes,

las gracias, de buenas ganas,
tuvieron gran voluntad

a las cuatro de la mafiana.

A las cuatro de la mafiana,
suplicamos de este modo,
sacrificaron su suefio

; ' para servirnos a todos.

Para servirnos a todos

asi pues, en realidad,

que nuestro Dios de los cielos
esto se los pagari,

Esto se los pagari,

doy gracias a los sefiores,
gracias a la directiva,
gracias a los cooperadores.

Gracias a los cooperadores,
¥ a todos los presentes,
que Dios bendiga y proteja
a toditos los oyentes.

A mi me gusta cantarles,
P4’ nosotros es un orgullo,
que ustedes sean felices
rodeados de los suyos. 3
Mil gracias, pues, Don Manuel,
lo declaro en mi cantar,

antes de partir de aquj

lo quisiera saludar.

Lo quisiera saludar,

no quiero que usted me olvide,
también quiero celebrar

al amigo don Ramifrez.

Al amigo don Ramirez,

y al yerno de don David,

al cumpa (97) Juanito Mena
y al juez de Puchuncavi.

Al juez de Puchuncavi,
en el cantar yo me esmero,
y a toditos mis amigos
les canto de cuerpo entero.

jAy!, mil gracias, don Juanito,
y a su sefiora Isabel,

he mentado muchos nombres
el dia de San Manuel.

Buenos dias, don Arturo,
en el nombre de su familia,
también quiero celebrar
a su seflora dofia Emilia.

A su sefiora dofia Emilia,
ya la noche viene buena,

al retirarme de este pueblo
me voy muriendo de pena.

Me voy muriendo de pena,

en el cantar soy muy fino,

también quiero despedirme

de E! Guatdén, que es muy mi amigo.,
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De El Guatén, que es muy mi amigo,
en el cantar no lo ignoro,

yo siempre lo admiré mucho,

nacido en cunita de oro.

Nacido en cunita de oro
aqu{ extiendo yo mi paiio,
Cristo ha sido venerado
por mil novecientos afios.

Por mil novecientos afios,
yo les canto por la ley,
todos los Papas que han sido
son doscientos dieciséis.

Son doscientos dieciséis,

en mi canto no hay quebranto,
que mds de cuarenta y cinco
alcanzaron a ser santos.

Alcanzaron a ser santos,
mi canto esti bien sumado,
y de ellos, treinta y tres
fueron los crucificados.

Fueron los crucificados,
ya me voy a retirar,

adiés, pues, Puchuncavi,
me dan ganas de llorar.

Corrus CHrisTi EN PucHUNCcAavi
(20 de junio de 1957),

Contrapunto de salutacién entre Manuel Aravena,
alférez del Baile de La Laguna, y Guillermo Vi-

l[alén, alférez del Baile de Rincdn (98):

A: Buenos dfas, abanderado,
por las alturas de Armenia,
yo le doy saludacidn
al doblar de mi bandera,

V: Muchas, gracias, buen alférez,
a su Baile lagunino
lo saluda, carifioso,
este Baile rinconino.

A: Por las vueltas que da el sol
y todas que da [a luna,
le rinden saludacion
mis vasallos de La Laguna.

V: Yo mi mano se la doy
con un renglén de papel,
antes de darle mi mano
su nombre quiero saber.

Yo soy Manuel Aravena
st usted lo quiére saber,
amigo entre los amigos
si me quiere conocer.

Conforme, mi abanderado,
de corazén, se lo digo,
pues a mf me gusta mucho
de conocer los amigos.

Contrapunto de salutacién entre Arturo Ogaz, al-
férez del Baile de Rungue (99), y Juan Luis

O.

Vicencio:

Andando por todas partes
no dejo parte y lugar,
buenos dias le dé Dios

al Baile de Pucalan.

Muchas gracias, abanderado,
se lo cantaré en seguida,
igualmente digo yo

a usted y a su compafifa.

Le agradezco, buen alférez,
cantando soy muy feliz,
écémo ha llegado de salud,
usted, mi amigo Juan Luis?

Estoy bien, abanderado,

digo la pura verdad,

quisiera yo preguntarle:
Jcémo estd usted, amigo Ogaz?

Pues no he llegado muy bien
para estar aqui a su lado,
porque este aire del mar

me tiene muy resfriado.

Yo le creo, buen alférez,

si mi voz no lo desaira,
porque llega a esta tierra
muy helado €l aire de playa.

Asf es, mi abanderado,
con toda mi Aermanacién,
yo llego a este lugar
cumpliendo [a devocién.

Me alegro, mi buen alférez,
cantando doy a entender,
todos juntos celebramos

el dfa de San Manuel.

Asi es, mi abanderado,

por eso vengo, también,

a celebrarle su dia

a aquél que nacié en Belén.
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V: Los Libros dan a entender
del Redentor Infinito,
como hoy dia se celebra
la fiesta de Corpos Cristo.

O: Yo le creo, abanderado,
no lo olvidaré jamis,
que yo vengo a San Manuel
hace dos afios, no mds,

V: No lo diga, buen alférez,
mi canto le da a saber,
yo vengo hace veinticinco,
entrando a los veintiséis.

O: Lo celebro don Juan Luis,
y yo rogaré también,
que Dios le preste la vida
del viejo Matusalén.

V: Le agradezco, buen alférez,
su deseo tan gentil,
pero no quisiera llegar
més alld del afio dos mil.

O: Como guste, abanderado,
cantando yo se lo digo,
que usted reine muchos afios
son mis deseos de amigo.

V: Le agradezco, buen alférez,
de este modo as{ le canto,
muy bonito es su deseo,
no me gusta vivir tanto.

O: Como quiera, abanderado,
deseo me atienda esto,
aqu{ estoy como el alumno
escuchdndole al maestro.

V: No exagere, amigo Ogaz,
en eso que estd cantando,
podré ser su compafiero,
pero su maestro, jcuindo!

Q: Muchas gracias, abanderado,
en el cantar no me atraso,
antes de pasar adelante
quisiera darle un abrazo.

V: Con gusto se lo recibo,
con la mayor humildad,
y que a usted Dios lo bendiga
por su buena voluntad.

10—Anales. . .

O:

Contrapunto de salutacién entre Arturo Ogaz vy
Juan Luis Tapia (100), alférez del Baile de

Petorquita:

Buenos dfas, abanderado,
mi canto bien se lo advierte,
vengo hace poco a esta fiesta
hace dos afios con éste.

No lo dudo, buen alférez,

en mi canto soy sincero,

yo vengo primera vez

y &l tirito los corrieron (101).

No puede ser, fiel alférez,

en la fiesta de don Jecho (102)
que a usted lo hayan corrido

me parece muy mal hecho (103).

El mal que me hizo el cura
s6lo en mi pecho se encierra,
jamis lo hubiera creido,

yo lo contaré en mi tierra,

Conozco mi religién,
canto por buenas lecturas,
dserd que el cura de aqui
no lee las Escrituras?

No lo creo, abanderado,
esto lo explica mi voz,
siendo extrafio en esta tierra
me hirieron el corazén.

No creo que el padre cura,
del cielo la clara luz,
desconozca las palabras
que nos dejé el buen Jests.

El no se guia por eso,
en mi voz el pecho asoma,
no se gufa por Jesis:

sblo por el Papa ‘¢ Roma.

No lo creo, abanderado,

de mi cantar no se asombre,
el debe servir a Dios,

no sélo servir al hombre.

Le diré mi abanderado,
el baile aqui no fracasa,
ellos han sido testigos
mejor me voy pa’ la casa.

No haga tal, abanderado,

no hallo con qué comparar,

se debe pagar con bien

a aquél que nos ha hecho mal.
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Ast serd, fiel alférez,

en mi canto explico yo,

lo que me hizo el sefior cura
peor que Judas a Dios.

Por la vida de San Pablo,

por el Libro del Genesi (104)
lamento lo sucedido,

lo que estd contando aqui.

Ast es, mi fiel alférez,

aqui Jos han atropeilado,

yo me voy para mi tierra

con mis doce apostolados (105).

Piénselo bien, fiel alférez,
en el cantar soy muy duche,
si usted se va pa’ su tierra
lo sentirfamos mucho.

También lo sentimos, alférez,
en mi canto explico yo,
nosotros tenimos fe

pero el cura los corrid.

Pitnselo bien, fiel alférez,

yo los Libros (106) he leido,
que no parta pa’ su tierra,
yo como alférez, le pido.

No puede ser, buen alférez,
en mi canto explico yo,
quiero pasar adelante

para a usted decirle adids.

Como guste, abanderado,

de mi cantar no se asombre,
v antes de despedirnos
quisiera saber su nombre.

Con mucho gusto, mi alférez,
mi nombre lo tiene aqui,
por apellido soy Tapia,

por el nombre soy Juan Luis.

Gracias muchas, abanderado,

esto le digo después,
v en su nombre de Juan Luis
al cura reclamaré,

Como guste, fiel alférez,
con usted me df a entender,
v antes de salir de aqu{

el suyo quiero saber.

Yo me llamo Arturo Ogaz,
si no me ha oido nombrar,

nombre que me puso el cura
en la pila bautismal.

Muchas gracias, abanderado,
a usted y a su hermanacién,
su nombre lo llevaré
grabado en el corazdn.

Muchas gracias, fiel alférez,

yo canto en cualquier momento,
su nombre lo dejo escrito
dentro de mi pensamiento.

Conforme, mi abanderado,
palabras que yo no ignoro,
su nombre lo llevaré
escrito con letras de oro.

Muchas gracias, fiel alférez,
en el nombre del Sefior,
me llaman Arturo Ogaz,
en todo su servidor.

Muchas gracias, abanderado,
antes de irme a mi tierra,
aqui tiene usted un amigo
¥ en todas partes que quiera,

Agradecido, mi alférez,

en mi canto no hay desaire,
de su Baile petorquino

daré recuerdos al padre.

Como usted quiera, mi alférez,
mi corazdn se lo advierte,

yo no me olvidaré de usted
ni a la hora de mi muerte.

Muchas gracias, abanderado,
del cielo, la clara luz,

que se recuerde ese padre
de las palabras de Jests.

Que asi sea, fiel alférez,
rodeado de mis hermanos,
dejémonos de conversar (107)
démonos luego, la mano.

Conforme, mi abanderado,
soy devoto de Marfa,
iremos por los caminos
entre ovejas perdidas.

Que asi sea, buen alférez,
icree usted que asi serd?,
yo sigo con mis hermanos:
iquiere darme la pasd?
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O: Como no, mi abanderado, dia de Semana Santa,
rodeado de mis hermanos, Blanca Divina Cruz Alta,
venga pa’ darle un abrazo murié al filo de una espd,
voy a doblar este pafio. donde fué a tomar albura,

blanca la hostia consagrd.

T: A todos en general, S sagra
no hallo csnzlo explf‘;?rlf” Sagrado es el catecismo
somc(;s pi’o zos Icato 1cos: de la doctrina cristiana,

a todos les doy la mano. que edita tan bella plana
., a n ismo,
Contrapunto de salutacién entre Juan Torres y pa’ po caer al szl.mo
. El Redentor, asimismo,
Ernesto Morales Figueroa: . ,
, nos dejé la profecia,

T: Buenas tardes, abanderado, El mensaje de Isafas,
si soy diablo, no soy loco, y otros varios escritores
yo le rindo el hormenaje comprendiendo Jos autores,
con el Bailecito de Boco. dngeles y jerarquias.

M: Muchas gracias, buer} ?lferez, Contrapunto de salutacién entre Juan Luis Tapia
al buen cantor lo adu_fmo, y Octaviano Vergara:
se le arrodilla a sus pies
el Baile tierrablanguino. T: Buenos dfas, fiel alférez,

contento de verlo aqui,
abiertos estdn nuestros brazos,
pal’ pueblo ‘¢ Puchuncavi.

T: Mi amigo Ernesto Morales

en el cantar le diré,

el Bailecito de Boco

: , .

ya lo tiene aqui a sus pies. V: Muchas gracias, abanderado,
a usted muy pronto le advierto,
que también los de esta tierra
somos de brazos abiertos.

M: Le agradezco, abanderado,
por la Virgen Redentora,
el Baile de Tierras Blancas

. ,
bara servirle estd ahora. .
t T: Conforme, mi abanderado,
T: Mil gracias, amigo Morales, palabras que aqui se conciertan,
. , )
por el Libro de Isaias, no sélo damos los brazos:
quisiera yo ser su esclavo, damos las camas abiertas.

servirle toda la vida.
V: Muchas gracias, abanderado,

: ander, oy
M: Le agrade?co, ab. zfe ado, de manera tan sencilla,
por Ies;fm’to’ m; 105, jquién tuviera, en Petorquita,
fueve dias, en el agua, amistad con las chiquillas!

nueve noches navegé.

T: Por qué no, abanderado,
esto se lo digo aqui,
las nifias estdn esperando
a los nifios "¢ Puchuncavi.

i T: Muchas gracias, abanderado,
' no hallo yo cémo explicarle,
quisiera servirle, amigo,
como si fuera mi padre.

V: Muchas graciss, fiel alférez,

M: Yo con toda figuranza la noticia me ha alegrado,
) y amigo en la ciudadela, cuando vaya a Petorquita,
\ bendito sea su baile entonces seremos cufiados.

y bendita sea esta tierra. )
T: Por qué no, joven alférez,

esto explica mi bandera,
no se haga de rogar,
vaya pues, cuando usted quiera.

Décimas de salutacién a la iglesia y al altar mayor,
por Manuel Aravena:

Blanca fué ['agua del tiempo

cuando Cristo se murid, V: Le agradezco, abanderado,
més blanco que una paloma pero queda un poco lejos,
Pilatos, lo corond. no puedo ir para alld

, _ Blancos 4ingeles mandé porque estoy en el colegio.
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T: No importa, joven alférez,
en mi cantar yo distingo,
si tieme que ir al colegio
vaya los dfas domingos.

V: Muchas gracias, abanderado,
no falta la voluntad,
pero los dfas de fiesta
nunca hay micro para alld.

T: No me diga, abanderado,
la razén no se la hallo,
puede que no tenga micro
pero sf tendri caballo.

V: No es tan fcil, buen alféree,
me agrada mucho escucharlo,
hay caballos abundantes
pero no hay con qué comprarlos.

T: Lo lamento, abanderado,
esto le doy a entender,
dejemos de conversar,
su gracia quiero saber,

V: Al momento, gran alférez,
con reverenda atencidn,
mi nombre es Octaviano
Vergara con Torrején.

T: Asimismo, abanderado,
su amistad yo no la ignoro,
su nombre llevaré escrita,
grabade con letras de oro.

V: Agradecido, mi alférez,
en mi canto no hay engaiio,
cortemos luego la lata,
démonos pronto la mano.

T: Conforme, mi abanderado,
en el nombre del Sefior,
yo le voy a dar la mano
con un abrazo de amor.

Despedida entre Guillermo Villalén y
Juan Luis Tapia:

¥V: Buenas tardes, buen alférez,
cbmo estd, cémo le va,
me han dicho que estd sentido,
lo siento por su hermandad.

T: Muchas gracias, abanderado,
es cierto que estoy quejoso,
el cura no es cura bueno,
s idiota y veleidoso.

Yo me quedé pensativo,
este es un caso penoso,
no me lo puedo explicar:
todos somios religiosos.

Conforme, mi buen alférez,
en el nombre del Soberano,
todos somos religiosos,

pocos somos los cristianos.

No estoy de acuerdo, mi alférez,
con mi canto explicaré,

todos somos religiosos,

andamos en la misma fe.

As{ es, mi abanderado,
en el nombre del Divino,
todos con la misma fe
pero por varios caminos.

Puede ser, mi buen alférez,
a mi una pena me abrasa,
cuando voy a Petorquita

es como llegar a mi casa.

Me alegro, mi abanderado,
aunque me encuentro angustiado,
créame que es su hermano

el que hasta aqui ha ilegado.

Muchas gracias, buen alférez,
me remueve el corazdn,

saber que a usted, en esta tierra,
le han jugado a traicién.

Asi fué mi abanderado,
yo de usted nunca me olvido,
ustedes no son culpables
que el cura los haya corrido.

No se ofenda, abanderado,
que no lo amarguen los hechos,
aunque lo hayan ofendido
usted no lo tome a pecho.

Conforme, mi buen alférez,
con mi canto explicaré,
cémo no voy a sentirme,

si es por primera vez.

Yo voy a doblar mi pafio
soy humilde y muy sereno,
intimo amigo querido,

r
aqui y en todo terreno.

Despedida del altar mayor, por Aurelio Frez,

alférez del Baile de Hijuelas (108):

Santisimo altar mayor,
Cristo en su mayor sufrir,
el bailecito de Hijuelas
ya se quiere despedir,
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Ya se quiere despedir

al son de los instrumentos,
me retiro de tu presencia
con el mayor sentimiento.

Con el mayor sentimiento,
en el nombre del Artesano,
por ser tii el vencedor

del gran Imperio Romano.

San José y la Virgen Santa,
como se debe decirse,

que habian Jlegado alld

sélo para inscribirse,

Sélo para inscribirse,
esto lo explico y lo canto,
tuvieron que retirarse
p'dlojar en un establo.

Nacié el Sefior de este mundo,
con {a historia a nadie engafio,
en 1a noche unos pastores
cuidaban de sus rebafios.

Santo Jesds de los cielos
en la historia asi me exijo,
el dfa ‘e tu nacimiento

fué dfa de regocijo.

Cuidaban de sus rebafios
al amanecer la aurora,

y vieron en el portal
una luz alumbradora.

Una luz alumbradora
por la santa y bella luz,
era la estrella del cielo
del nacimiento de Jesds.

Del nacimiento de Jests,
esto explica mi memoria,
perdéname, altar mayor:
voy a cortar esta historia.

Voy a cortar esta historia
con toda serenidad,

me retiro de tu presencia,
paso a paso, para atrés.

Paso a paso, para atris,
al son de los instrumentos,
me retiro de tu presencia
con el corazén contento.

Con el corazén contento,
s1 en ¢l cantar no me engafio,

volveremos a tu presencia:
serd hasta la vuelta del afio.

Serd hasta la vuelta del afio,
de ti, ahora, me despido,

si yo no puedo venir
entonces los que estén vivos.

Entonces los que estén vivos,
por toda la mis alta esfera,
llegaremos a tu presencia

si no nos tapa la tierra.

Si no nos tapa la tierra,
por 1a estrella de Venus,

si de tierra fuimos hechos
en tierra nos convertiremos.

En tierra nos convertiremos,
somos de plazo fijado,
permiso, pido permiso,
doble este pafio sagrado.

Despedida de la iglesia y del altar mayor, por

Magin Ogaz:

Gracias a Dios que llegué
con mi baile peregrino,
donde regalan la hostia,
consagran el pan y el vino.

Consagran ¢l pan y ¢l vino
por la linda claridé,

en estos muros benditos
hacen la hostia consagrd.

Hacen la hostia consagrd,
mi pensamiento venera,
las palabras tan bien dichas
del ministro de la tierra.

Al ministro de la tierra,
con mi canto lo venero,
con mucha razén y fe
representante de San Pedro.

Representante de San Pedro, .
por la luz de una condesa,
porque a él lo nombraron

¢l ministro de la iglesia.

Este Baile quinterano,
por ¢l Libro del Genest,
el dfa de Corpos Cristo
celebra en Puchuncavi,
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Celebra en Puchuncavi

no hallo con qué comparar,
para llegar a esta tierra
debo de orillar el mar.

Debo de orillar el mar,
no quiero demorar mis,
no quiero que a mi me pase
Io que le pasé a Jonds.

Ya me voy, altar mayor,
en mi canto no dilato,

como dicen i»s antiguos:
adiés dicen Jus ingratos.

Yo no quiero ser ingrato,
ya voy a doblar mi pafio,
no quiero decirte adids:
diré hasta la vuelta de afio.

Despedida de la iglesia y del altar mayor, por

Arturo Ogaz:

Santisimo altar mayor,
templo de Jerusalén,

te canto por la Sagrd

en el dia de San Manuel.

Mi buen Jests Nazareno,
de lejos yo te contemplo,
ya te saqué en procesién
y te dejé en tu aposento.

Mi padre, yo estoy aqui

celebrando al Hijo Amado,
del hombre que usted creé
vamos pagando el pecado.

Vamos pagando el pecado,
esto hay que recordarlo,
Herodes lo persiguié

a Jeslis para matarlo.

A TJeslis para matarlo,
como el profeta lo dijo,

y porque asi estaba escrito
Marfa lo tuvo por hijo.

Marfa lo tuvo por hijo,
yo lo tengo muy presente,
murieron 4 filo de espd
catorce mil inocentes.

Catorce mil inocentes,

esto lo digo también,

sangre que corri a torrentes
por las tierras de Belén.

Adiés, pues, altar mayor,
ya me voy a retirar, -

si estoy con vida y salud
nos volveremos a encontrar.

Ya me voy a despedir,
cantarte mis es delito,
porque ti sabes muy bien
todo lo que yo necesito.

Santisima casa santa,

de Galilea a la orilla,

en el umbral de tu puerta
doblo mi pafic y rodilla.

Canto de despedida del pueblo y la parroquia, por

Juan Luis Tapia:

Permiso le pido al pueblo,
en ello quiero insistir,
el Baile de Petorquita
ya se quiere despedir.

Ya se quiere despedir

para jamis nunca volver,
a la fiesta de Corpos Cristo,
primera y iltima vez.

Primera y tltima vez,

yo de cantar no me olvido,
por el cura parroquiano
fuimos muy mal atendidos.

Fuimos muy mal atendidos,
lo dice mi Aermanacidn,

el cura de la parroquia

es duro de corazén.

Es duro de corazdn,

mi canto aqui se lo advierte,
venir a la procesidn

y con tal malaza suerte.

Y con tan malaza suerte,
asf lo explica mi pafo,
no nos veran por aqui,
primero y Gltimo afio.

Primero y tltimo afio,

en mi cantar no me olvido,
del pueblo de Puchuncavi
quedamos agradecidos.

Quedamos agradecidos
de la ilustre comisién,
a los vecinos del pueblo
llevamos en el corazén.

Llevamos en el corazén,

la atencién nunca se olvida,
el Baile de Petorquita
termina su despedida.
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(27) Angel Gonzdlez Palencia y Eugenio Mele.
La Maya. Consejo Superior de Investigaciones Cien-
tificas. Biblioteca de Tradiciones Populares. Gra-
ficas Barragin. Madrid, 1944.

(28) José Deleito y Pifiuela. También se divier-
te el pueblo. Opus cit., pigs. 29-31.

(29) Federico Olmeda. Opus cit,, pags. 71-73.

(30) “Adviene la noche del dltimo dfa de abril.
La mocedad masculina se apresta diligente a fes-
tejar la entrada del mes floreal. Divididos los mo-
zos en grupos,. rondan por las calles. Congregados
poco después, se desplazan, siempre cantando a
los acordes de las guitarras, hacia la préxima cam-
pifia, en busca del pine esbelto o el alto chopo que,
con el nombre de Mayo ha de figurar como sim-
bolo de la fiesta. Hallado el 4rbol deseado y corta-
do por el pie le deshojan sus ramas bajeras quedén-
dole sélo la vestidura de la cima. De seguida lo
transportan al pueblo, en donde engalanan el fo-
llaje que le corona con naranjas y rosquillas, flores,
vistosas cintas y coloreados panolines que dejan
colgar. Plintanlo asi en el hoyo que previamente
abrieron en el medio de la plaza. A continuacién
inscriben sus nombres y los de las mozas del lugar

en sendos boletos, que depositan por sexo en dos.

sombreros. Agitados éstos, uno de los mozos va
extrayendo los correspondientes a los varones que,
desde tal instante se llamardn también mayos; un
segundo extrae por cada boleto del anterior otro
de los que conciernen a las mozas llamadas mayas.
Mediante ese procedimiento de sorteo se empareja
la mocedad del pueblo, mocedad que, segin ya sa-
bemos, estd constituida en cofradias; y ya que més
arriba quedd explicada la del sexo femenino, haré
aqui un breve inciso para decir unas palabras so-
bre fa de los mozos.

Todos los afos, y en el dia del' domingo de la
Pascua de la Resurreccién, la cofradfa viril abre el
ingreso a sus filas. Mediante el pago de una can-
tidad que oscila segin los tiempos —ayer una pe-
seta, hoy cinco—, pueden ser cofrades los mance-
bos que han cumplido dieciséis afios. Sin tales re-
quisitos no se tolera a ningln mozo que ronde
ventanas ni que participe en los bailes, reuniones,
francachelas o fiestas propias de la juventud puber.
Rigen la cofradia dos elcaldes denominados mayor
y menoy y elegidos anualmente por votacién el dia
de Pentecostés. Resulta dlcalde mayor el mozo que
obtiene més sufragios, y menor el que le va a los
alcances en el ndmero de ellos logrado. A ambos
competen la direccién y autoridad suprema en to-
da cosa, asunto v cuestiones atafientes al conjunto
de varones mozos.

Verificado el sorteo van los mayos a las ventanas
de las mayas cantando en organizada ronda las co-

plas en que se sefialan los nombres de la festejada
y el del festejante que le ha correspondido.

Un Mayo también completo y digno de conocer-
se es el que tradicionalmente hacen las simpaticas
gentes de E! Molar. A las diez de Ia noche del dia
30 de abril sale del pueblo un grupo de mozos en
direccién al campo para elegir y cortar el drbol que
servira de mayo. Abandonado en el sitio de la cor-
ta, regresan a reunirse con los demds mozos y dar
comienzo a la fiesta.

Cuando suenan las doce, una vez solicitada y
obtenida la permisién del péarroco, se instala el
mocerfo junto a la puerta de la iglesia para cantar
a la Virgen el mayo, que por mayo se nombra,
asimismo, la cancién o tonada caracteristica de la
costumbre que tratamos (en toda la zona mayera
es igual; asf, tenemos: mayo, mozo, rmaya, moza,
mayo, 4rbol, mayo, enramada y mayo cancién).
Conceptuada la gran Sefiora como divina maya de
la colectividad, a Ella se dedican, con respeto y
uncién, las primeras coplas. ..

Suenan guitarras y bandurrias otra vez, y los
grupos de mayos se encaminan por lados opuestos
a las puertas de las casas de aquellas mozas mayas
que por preferencia en el corazén de los zagales
serdn mds tarde obsequiadas con enramadas. Apar-
te los cantos de rigor que declaran los nombres
de las parejas, se entona en E! Molar un vario re-
pertorio de coplas prolijas de relacidn: E! Arado,
Los Mandamientos del Huerto, los Del Amor. El
Reloj, La Baraja, Los Sacramentos. .. que en par-
te son empleados también en los mayos, de bastan-
tes pueblos de [a demarcacién que he sefialado.
Cuando los mayos terminan una o dos de estas co-
plas, entonan con diferente misica las floridas y
despedidas que inician:

“Ya se ha acabado el corvido,
pulida dama y sefiora,

ya se ha acabado el corrido,
vengan floridas ahora”,

(Manue! Garcia Matos, Marcus Schneider, Jos?
Romeu Figueras. Cancionero Popular de -la Pro-
vincia de Madrid. Edicién del Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas. Instituto Espafiol de
Musicologia. Dos tomos. Talleres Gréficos Mariano
Galve. Barcelona-Madrid, 1951. Tomo I, pigs.
XXV-XXXII). ’

(31) “Contra las tentaciones diabélicas. Procede
de Osuna, en donde, como en muchos otros pue-
blos, cuando llega el dia de la Cruz (3 de mayo)
se refine cada familia y reza el rosario, repitiendo
la férmula del texto a cada Gloria Patri. Me ha co-
municado este conjuro, con abundante porcién de
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materiales para la presente obra, mi ilustrado ami-
go don Rafael Cindenas”.

(Francisco Rodriguez Marin: Cantos Populares
Espafioles. Oraciones, Salmos y Conjuros. Tomo I,
pig. 469. Sevilla, 1882).

Los versos de este conjuro a que se refiere Ro-
driguez Marin son los siguientes:

“Anda béte, Satanis,

Que de mf no sacas nd:
Quc’r dia de la Santa Cruz
Dije mir beses Jests”.

(Copla 1069).

(Francisco Rodriguez Marin, Opus cit., tomo I,
pig. 446).

“Un 4rbol hay en la iglesia
Con espinos y sin flor;
En cada ramita un dngel
Y en medio Nuestro Seiior.
(Copla 6534).
Es tan estrecha la cama
Donde Jesucristo duerme,
Que, por no caber en ella,
Un pie sobre el otro tiene.
-(Copla 6535).
Viva la cruz y viva
Quien [a venera;
Viva el manso cordero
Que murié en ella.
(Copla 6536).
Del arado cantaré;
De piezas le iré formando
Y de la pasién de Cristo
Los misterios explicando.
La cama serd la cruz
La que Dios tavo por cama
El truhonero que atraviesa
Por el dental y la cama
Es el clavo que atraviesa
Aquellas divinas palmas”.

" (Copla 6541),

{Francisco Rodriguez Marin. Opus cit., tomo IV,
pigs. 170-171).

(32) José M. Gémez Tabanera. Tesoro del Fol-
klore Espafiol. Trajes regionales y costumbres tra-
dicionales. Prélogo de Julio Caro Baroja. Edicio-
nes Siglo XX. Madrid, 1950, pig. 211.

(33) Pedro Echevarrfa Bravo. Opus cit, pigs.
132-133.

(34) “La fiesta de la Invencién de la Santa Cruz
fué en tiempos pasados una de las més ruidosa-
mente celebradas. Durante tres dias, siendo la no-
che del tres de mayo grande el entusiasmo y ma-
yor el desenfreno de la muchedumbre, En la ciu-

dad de La Paz, se desenvolvia de ella en la regién
denominada antiguamente Cusisifiapata, altura pa-
ra alegrarse, y después en Caja del Agua, con cuya
denominacién se conoce hoy, a donde afluian en
las noches, las pandillas de disfrazados, bailando
al son de orquestas entusiastas, poseidas de loca
alegria, seguidas de un ptblico que no lo estaba
menos.

A medianoche, en aquel sitio, todos los asisten-
tes parecfan atacados de locura colectiva, y se en-
tregaban a los excesos de la lubricidad, acicateados
por el alcohol, la chicha y al amparo de extrafios
disfraces, donde femeninas enaguas ocultaban a un
apuesto galdn y la pddica doncella cubria con ele-
gante frac o levita la blancura impoluta de su cuer-
po; donde fraile o clérigo aparentando. el papel de
robustas hembras hacfan danzar a sus barraganas
vestidas de hombres™.

(M. Rigoberto Paredes. Opus cit.,, pigs. 199-
200).

(34-a) “A mayo lo anuncian sus flores y su cons-
telacién y cuando llega, le alegran las noches los
velorios de cruz, donde se recitan décimas y se can-
tan fulias.

Cruz de mayo, cruz bendita,
aqui_te vengo a canial

estd fulis compuesta

para los pies de su alzal.
Cruz bendita, cruz de mayo,
amorosa y sacrarrial

como td eres la primera
por ti empieza €l saludal”.

(Rémulo Gallegos. Pobre Negro. Editorial Elite.
Caracas, 1937, pdgs. 141-147).

(35) “Otras fiestas son universales, es decir, que
se observan en toda la extensién de los Andes, co-
mo el Dia de la Invencién de la Cruz (3 de ma-
yo), porque precisamente se relacionan con el
mayor acontecimiento anual para los agricultores
serranos: el comienzo de la cosecha. La velacién
de la Cruz del pago (Cruz-velacuy) no es sino la
gentilica ceremonia del Pakeriko que antecedia a
todo hecho trascendental en la vida incaica.

Es muy sugestivo que el mayor niimero de fies-
tas durante el Imperio de los Incas se realizaba en-
tre el término de la cosecha, y el comienzo de la
siembra; era el interregne agricola aprovechado pa-
ra las romerfas y las ferias. Hoy es exactamente
asi. Por ejemplo, la mayor feria y romeria perd-
boliviana se realiza en el santuario de Copaca-
bana, a orillas del lago Titicaca, entre el 5 y el 8
de agosto de cada afio, prolongindose a veces una
semana. A ella concurren algunas decenas de miles
de indios de una vasta 4rea de ambos pafses. Es
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durante dicha feria que se ejecuta el mayor y va-
riado ndmero de danzas aborigenes y asimiladas. . .

Pero la danza ha quedado relegada al campo,
a las aldeas, porque la ciudad comenzé a expelerla
en el siglo de la Independencia por un acto de
pudor de civilizados: las autoridades prohibieron
que ingresaran a ella los pintorescos bailarines que
ponfan una nota de alegria y color en la urbe gris.
Durante la época colonial, el Cuzco y Lima mismo
eran teatro animadisimo de las danzas de indios
y negros”.

(Luis E. Valcrcel. Opus cit., pag. 15).

(36) “En el mis de mayo se le rinde culto
a la Cruz. Muchas familias acostumbran celebrar
una fiesta por nueve noches consecutivas en honor
a la Santa Cruz. Se hace un altar de ramas de cual-
quier 4rbol flexible, apoyado de un seto. Se ador-
na con flores naturales todas las noches. Se pone
una mesa en el altar y se coloca la Santa Cruz,
adornada, en ese altar. Se le cantan canciones de-
vocionales. Todas las noches le mandan un azafa-
te a una persona distinta, con obsequios de dulces
y bebidas. Eso se lama eckar la capia. Esa persona
corresponde mandando una cantidad mucho ma-
yor de obsequios para repartir entre los concurren-
tes. También mandan un cején muy lujoso. El ca-
jén se hace de una caja de tamafio regular, la que
se forra con tela fina y se adorna con joyas perte-
necientes a la duefia del cajén (al que se conoce
también por escalén). Al terminar las nueve no-
ches, o sea, la novena, debe haber nueve cajones.
Al finalizar la fiesta de Cruz se devuelven los ca-
jones a sus respectivas duefias (Adjuntas y gene-
ral en Puerto Rico).

Las fiestas de Cruz se celebran durante el
mes de mayo. Son nueve dias consecutivos de
adoracién a la Santa Cruz. Mandan capas (o ca-
pias) a personas que pueden cooperar con esta fies-
ta. Cada noche, la fiesta estd auspiciada por una
persona pudiente distinta, a quien se le ha manda-
do una capa. Durante esos nueve dias se reza y
canta frente a una Cruz muy bien adornada, y
muchas veces le ponen luces (Ponce).

En Ponce se acostumbra realizar las fiestas
de Cruz. Estas se pueden apreciar en diversos si-
tios de la ciudad y duran nueve dias. El proceso
es el siguiente: el pueblo joven hace las fiestas en
su propia casa. Escogen una esquina en alguna ha-
bitacién de la casa para levantar el altar, hecho co-
rrientemente de ramas de 4rboles y en forma de
arco. Cubren el piso con una especie de alfombra
rdstica hecha de ganchos pequefios. Sobre esta al-
fombra, y bajo el arco, colocan un cajén pequeiio
adornado con papel de color, cintas y prendas. Un
crucifijo o una simple cruz es colocada encima del
cajén. A imitacién de los altares de la iglesia, se

tlumina el pequefio altar con varias velas encen-
didas alrededor del cajén. Este cajén es represen-
tativo del primer dia del rosario de la Cruz. Asf se
va aumentande el ndmero de cajones, uno por cada
rosario, hasta sumar los nueve, que es el total de
dias que duran las fiestas. Debido a que estos cajo-
nes se van colocando uno sobre otro, en forma de
escalera, es necesario ir agrandando el altar. A me-
dida que pasan los dias, el altar se va viendo m4s
esplendoroso, pues el entusiasmo de las gentes que
patrocinan las fiestas les impulsa a adornar el altar
con més exquisitez. Del segundo dfa en adelante,
se envian las llamadas capas a distintas personas
(los abanderados), para que éstos contribuyan con
una ofrenda y asi poder sufragar los gastos. Estas
capas consisten en bebidas y dulces, adornados con
banderitas simbélicas. Como prueba de agradeci-
miento a los abanderados que han contribuido, les
dedican coplas cantadas. Asf, también les cantan
coplas satiricas a los abanderados que no corres-
pondieron a la capa recibida (o sea, a los que han
salado la ofrenda). Durante los nueve dias, los asis-
tentes cantan himnos dedicados a la Cruz, bajo la
direccidn de una persona experta. Al final del ro-
sario, obsequian a los ‘que concurren con dulces y
refrescos. Uno de estos ditimos se llama agualoja y
estd hecho de jengibre. En otros casos, las fiestas
cobran mayor grandeza. Algunas personas, de ma-
yores recursos econdmicos, suelen afiadir otros ele-
mentos para mayor lucimiento de las mismas. En-
tre éstos estdn el llevar un conjunto musical que
acompafia los cantos, y la presentacién de una serie
de cuadros que son réplica de las catorce estaciones
del Via Crucis. A medida que presentan estos cua-
dros, van cantando estrofas alusivas a los mismos,
En cuanto a lo demds, es igual a la forma ante-
riormente descrita” (Ponce).

“Versos de tonadas devocicnales de fiestas de
Cruz:

Adjuntas. Versibn de dofla Eusebia Torres
(ochenta y un afios), aprendida en 1889:

Salié la aurora
de mafianita,

regando flores
por las casitas.

Salié la aurora
de tarde en tarde,
regando flores
por los altares.

Santisima Cruz,

Ta que estds presente,
ampara y socorre

a toda esta gente.
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Santisima Cruz,

Té eres la mds alta,
tus pies son de oro,
tus manos de plata.

Paloma blanca,
piquito azul,
aqui se acaba

tu fiesta de Cruz.

Paloma blanca,
piquito verde,
aquf se acaba
tu fiesta alegre.

Aguas Buenas. Versién de Antonia Gonzilez
(cincuenta y siete afios):

Adérote, Santa Cruz,

ponte en el monte Calvario;
por Ti se puso Jesus

de pies y manos clavado.
Libranos, eterna luz,

del contrario.

Bayamon. Versién de dofia Fernanda Larafuen-
te (ochenta afios), aprendida en 1880:

jAy! qué linda va la Cruz,
toda vestida de flores;
por los caminos donde iba
trascendfan los olores.

jAy! qué linda va la Cruz,
toda vestida de amarillo;
pues se lo dié el buen Jests
con sudor de sus martirios.

jAy! qué linda va la Cruz,

toda vestida de blanco;

pues se lo dié el buen Jesis
para que fuera al Viernes Santo.

1Ay! qué linda va la Cruz,
toda vestida de dorado;
pues se lo dié el buen Jests
con sangre de sus costados.

jAy! qué linda va la Cruz,
toda vestida de negro;

pues se lo di6 el buen Jesds
para que fuera al cementerio.

Caguas. Versibn de dofia Trinidad Aquino
(ochenta y cinco afios), aprendida en su nifiez:

Nacié la aurora por la mafiana;
libranos, Madre, de los contrarios.
Nacié la aurora a mediodia;

libranos, Madre, de aguas crecidas.
Nacié la aurora de parte de tarde;
libranos, Madre, de cosas malas.
Por tu Cruz, Sefior, pedimos
nuestra eterna salvacidn.

A la Santisima Cruz

la levamos en procesién;

dichosa serd la casa

donde llevan el sermén.

Carolina. Versién de dofia Angelina Cruz (se-

tenta v dos afios), aprendida en 1888:

Barberito que a la medianoche
te estds afeitando

a la luz de un farol:

qué mal velo te ha puesto el demonio
que al Santo Rosario

no has querido ir.

Todos a una voz,

y con voz amorosa digamos:
Viva la del Carmen

y su trono mayor.

A la una o dos de la tarde,

la rueda de un coche

un nifio estroped;

y su madre triste y afligida

los escapularios del Carmen

le eché.

Todos a una voz,

y con VOZ amorosa cantemos:
Viva la del Carmen

¥ su trono mayor.

Crales (barrio Jaguas). Versién de dofia Basilia

Mordn (sesenta afios):

Santa Cruz de Mayo,
quién te trajo aqui:
Maria Magdalena,

en el mes de abril.
Santa Cruz de Mayo,
quién te adorna tanto,
con tantos papeles

y galones blancos.

A los abanderados
Dios les dé salud,
porque se han portado
muy bien con la Cruz.

Humacao. Versién de la doctora Antonia Sdez,

aprendida en su nifiez:

Adérote, Santa Cruz,

puesta en el monte Calvario;
en ti se puso Jests

por librarnos del ¢ontrario,
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Adérote, Santa Cruz,
puesta en el monte Calvario;
en ti murid el buen Jesds
por darnos eterna luz

y librarnos del contrario”.

(Pablo Garrido. Esoteria y fervor populares de
Puerto Rico. Ediciones Cultura Hispanica. Madrid,
1952, pigs. 81-85 y 142-146).

(37) “Dia de la Cruz. Sefialado por el calenda-
rio el 3 de mayo como el Diz de la Santa Cruz
se celebra en todo el pais, pero de diferente ma-
nera, segiin los lugares. Asi en Cachi, Salta, el 3
de mayo la gente del lugar se dirige hasta el pe-
quefio monumento a la Cruz que hay en el valle
del mismo nombre, deposita en la misma flores
y coronas. Lo mismo hacen en otros lugares donde
hay cruces de misién y en las levantadas en me-
moria de algin muerto en los bordes del camino.
Las flores por lo comin no son naturales y estin
fabricadas con papeles de colores.

—En Palermo, Cachi, Salta, los ranchos del pe-
quefio pueblo tienen en la cumbrera una cruz de ma-
dera. El dfa 3 de mayo acostumbran adornarla con
coronas de flores de papel, de [a misma manera
que a las cruces que levantadas en los bordes de
los caminos recuerdan a los muertos en el lugar.
Son flores artificiales como decimos, y alli quedan
por lo comin hasta el afio siguiente. ..

—En Molina, Salta, para el dia de la Cruz salen
del pueblo los lugarefios, van hasta el cerro Mo-
rado, donde hay una gran cruz de misién v la
enfloran. El grupo de personas, que a veces pasa
del centenar, lleva arcos y coronas hechas con ra-
mas de sauce, flores y tiras de papel de colores,
pues la época no coincide con la floracién natu-
ral de las plantas.

—La fecha es igualmente recordada en toda
América y de algunos paises nos ocupamos en la
palabra Cruces, pero queremos agregar que en la
aldea de Carapicuiba, Estado de Sao Pablo, se bai-
la durante esta fecha una danza de cardcter reli-
gioso, en la que participa gran parte del pueblo,
frente a las casas que ostentan frente a su puerta
una cruz. La letra que se canta durante la danza,
recogida por Tavares de Lima, dice:

Deu te salve, casa santa,
Onde fizeste morada,

O’ casa santa,

Onde fizeste morada, jai!
Adeus, moga, que eu gosto,
Quem vai embora sou eu.
Adeus, moca, que eu gosto,
Quem vai embora sou eu”.

{Félix Coluccio., Opus cit., pdg. 405).

(37-a) Mayas: Los mavas no llegaron al Brasil,
a pesar de ser tan populares en Portugal. Nifos y
muchachos cantando, adornados de flores y ramos,
visitan las casas de los amigos, el 1.° de mayo, sa-
ludande al Mayo Mogo (Mayo Joven). Reminis-
cencias de cuentos rurales, ofrendas a los dioses de
la fecundidad de la semilla, viven todavia en las
costumbres peninsulares. Pero por lo que se deduce
ael estudio del sefior L. Gonzaga dos Reis (Alto
Parnaiba, 71, Revista do Instituto Histérico ¢ Geo-
gréfico do Maranhdo, N.,° 3, agosto de 1951. Sad
Luis do Maranhfo, existen los mayas en aquel mu-
nicipio maranhense: “En el dia 1.° de mayo, los
habitantes adornan la fachada de las casas, enguir-
nalando las ventanas y las puertas con flores na-
turales, silvestres o cultivadas como inocente ofren-
da a la diosa desconocida Flora, en la que dan
prueba inequivoca de buen gusto, al mismo tiem-
po que festejan la primavera”.

(Luis da Cimara Cascudo. Opus cit., pag. 372).

“Santa Cruz: Se popularizé rdpidamente entre
la indiada el simbolo de la Cruz, plantada por
los misioneros en los terrenos de las malocas, sa-
ludada por el canto diario fijando el local de las
ceremonias religiosas, el sitio de los novenarios,
las oraciones, autos, reuniones y prédicas. Fué el
primer trabajo dejado por el europeo en la tie-
rra Drasilefia. Santa curuzu de los guaranis, santa
curuca de los tupfs, figuraron corrientemente en
el devocionaric mameluco, mestizo, caboclo. A pe-
sar del delirio destructor de la vieja toponimia na-
cional, Santa Cruz se denominan cinco municipios
brasilefios: Rio Grande do Norte, Rio Grande do
Sul, Goids y dos en Sab Pablo (Santa Cruz das
Palmeiras y Santa Cruz do Rio Pardo). Diecinueve
parroquias con ese nombre se extienden de norte
a sur, Mereci6 el respeto popular, expresado en los
tercos, rezados al aire libre, en su dia votivo,
Invencion de la Santa Cruz, en el dia 3 de mayo.
En la civdad de Natal existe esta devocién, desde
el siglo XVII, en la Sanita Cruz da Bica.

Los cruzeiros cantados delante de las iglesias
atraen una verdadera mistica. Alli se reunfan los
cofrades para las encomendacoes de las almas. Se
cumplen mandas, pagadas con velas encendidas y
cintas amarradas en la madera. Otrora era un sitio
muy buscado para dar sepultura. Era como un
voto, hecho con sabiduria, enterrarse en el cruze:-
ro alrededor del Santo Madero. Cuando no existia
iluminacién pihblica en las ciudades, villas y po-
blados, la ldmpara del cruzeiro era la tinica luz
que abrfa el ojo llameante en la noche tropical.

Danza de adoracién a la Santa Cruz: Se reali-
za en la villa de Iraquiaquecetuba, en Saé Paulo,
en la noche del 2 a 3 de mayo, una fiesta popular
en homenaje a la Santa Cruz... No hay interven-
cién eclesidstica. El pueblo dirige su manifestacién
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a su gusto. Los fieles reunidos delante de la Santa

Cruz, rezan hincados y contritos. El capelldn, que
es un paisano, canta versos religiosos de adoracién

“Santa Cruz, desceu do céu,
Com seu rosirio na mad;
Abencoai nossa planta
Tambén a nossa criagad!

Gloriosa Santa Cruz,
Nossa Maé e padroeira;
Com sua divina graca
Consolai o mundo inteiro.

Santa Cruz, desceu do céu
Com seus bragos abertos
Para perdoar nossos pecados
Que trazemos encobertos”.

Besan la Santa Cruz. Dejan limosnas. Encienden
velas. Cerca de medianoche los romeros inician el
baile devocional, comenzando en la puerta de la
iglesia, marchando hacia el cruzesro. “La danza se
desenvuelve en rueda, en sentido contrario a los
pusteros del reloj, todos batiendo los pies acompa-
sadamente, dos veces el izquierdo y una el derecho,
obligando al cuerpo a un bamboleo repicado. El zipe
canta mds alto que el conzrato. El contrato canta por
encima del contramaestre y el contramaestre por en-
cima del mestre. Los instrumentistas no danzan. Y
parece que es tradicién, segdin observé Rossini Ta-
vares de Lima, que quien entra en la danza debe
hacerlo hasta el amanecer. Muchas veces la fiesta se
prolonga hasta las ocho horas del dia siguiente, de-
pendiendo esto del ndmero de cruces al frente de las
cuales deben cantar. En el camino entre una cruz y
otra, no danzan ni cantan. Los versos son en disti-
cos, improvisados por el mestre... Terminan el
canto, en fermato con un ¢ agudisimo, en falsete
muy prolongado, que recuerda el grito indigena. Y
ya retirdndose del frente de la cruz, gritan todavia:
“iViva la Santa Cruz!” Los disticos van mezclados
con avemarfas u otra oracién. Cada oracién es de-
dicada a dos, tres o cuatro santos. Las melodias son
cantadas en binario y generalmente no sobrepasan
los cuatro compases, siempre comenzando en ana-
cruce. Segln los versos que cantan, los guitarreros
toman actitudes diferentes, clasificadas por Alceu
Maynard Araujo como posicién profana y posicién
religiosa, o conservan la guitarra junto a la barriga
o préxima al rostro.

En la calzada, debajo de la cruz, colocaban sus
velas, a veces, los danzadores que ya habian cumpli-
do la promesa. Hay promesas o votos que consisten
en danzar una, dos, tres © mis vueltas. En cuanto
a los guitarreros, éstos cantan por lo menos tres ve-

ces frente a la cruz. (Reportaje de Daniel Lingua-
notto. Correio Paulistano, 2-V-1949)”.

(Luis da Cimara Cascudo. Opus cit., pig. 563).

(38) Pedro Ruiz Aldea. Tipos y costumbres de
Chile. Prélogo de Juan Uribe Echevarria. Edito-
rial Zig-Zag. Santiago, 1947, pigs. 121-123.

(39) “Si en la enramada se divertian no lo ha-
cfan tan mal en el patio, en donde un gran nd-
mero de pilluelos se habfan apresurado a cubrir-de
paja y ramas secas, que luego encendieron, la base
de la Cruz de Mayo, daban vueltas alrededor de
la hoguera, diciendo a grito pelado:

iQue viva la Cruz de Mayo
y nos guarde pa’ este otro afiol

Unos hacfan cabriolas sobre las llamas, otros los
empujaban hasta hacerlos caer; por aquf hufa una
chiquilla perseguida por un pillastre a quien in-
tentara quemar la cabeza; y mais alldi derramaba
otro sobre la de su contrario una lluvia de fuego
que, sin duda, no era castigo de Dios.

Atraidos por tan animadisima escena, los de la
enramada fueron llegindose a ella unos tras otros
hasta que al fin cogié cada uno a su cada una,
vino la cantora y reemplazaron a los chicos en la
ronda, cantando mientras daban vueltas:

Que viva la Cruz de Mayo,

la Cruz de Nuestro Sefior,

y nos guarde pa’ este otro afio
sin penas y sin dolor.

Y sigui6 la noche, repartidos los favores pabli-
cos entre la Cruz y cueca, fortalecidas las gargan-
tas por menudos tragos, firmes los cuerpos gracias
a las empanadas y tortillas que no cesaban de sa-
lir de !a cocina y dominados todos por una ale-
gria que aumentaba en temible progresién”.

En esta misma novela aparece una cancién de
cuna muy significativa para nuestro ‘trabajo:

“San José bendito,
alférez mayor,
bate la bandera,
pasa el Sefior.

El Sefior pasé,
naide lo sinti6,
sélo la bandera
sola se batid”.

(Carlos Silva Vildésola. La Montafia. Novela de
costumbres chilenas. Biblioteca de El Chileno, San-
tiago, 1897, pags. 6-20).
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(40) “De unos apuntes que generosamente me 'h-a
proporcionado mi amigo el presbitero don Elias
Lizana, extraigo los interesantes datos que van a
continuacién acerca del origen del culto a la Cruz
en Chile y de la manera como aln se practica en
los campos.

En los primeros tiempos de la Conquista una
de las devociones mds jeneralizadas en el pais era
el culto tributado a la Cruz. Esto es ficil de expli-
car.

Los buques que hacian la travesia del Viejo
Mundo a Chile, de preferencia cargaban elementos
bélicos o articulos de primera necesidad. Si trafan
algunos objetos relijiosos, ellos eran destinados a
los principales centros de poblacién. El misionero
catélico apenas sabfa el idioma de los indios entre
quienes evanjelizaba. Como medio de hacerse com-
prender de su auditorio, necesitaba servirse de sig-
nos esternos con que reforzar la ensefianza que
medio esplicaba en un idioma mal comprendido
por el predicador. Imédjenes no podia tener las sufi-
cientes cuando el territorio era tan dilatado. Y era
necesario uniformar la enseflanza y concentrar la
atencién al principio sélo a unas pocas verdades.
De preferencia convenia inculcar la idea de Dios,
unida al misterio de la Redencién, y a la verdad
de la remuneracién. Para esto se servian de la Cruz,
que fijaban en las colinas o lugares mds concurri-
dos de los valles en que los dichos sacerdotes mi-
sionaban. Como medio de mantener viva la doc-
trina predicada, nombraban fiscales en los pueblos.
Estos eran especies de patriarcas, que tenfan en-
cargo de bautizar y de rezar los dias festivos la
Doctrina con el pueblo, en la capilla, y donde no
la habfa al pie de la Cruz espuesta a la venera-
cién publica.

El mes de la Cruz (Mayo) era alge como el
mes de Marfa para nosotros, todavia hay tanta ve-
neracién por él en algunos pueblos del norte que,
como los cuaresmeros, hay personas que se privan
de toda bebida alcohélica durante todo mayo, por
honra a la Cruz.

Los misioneros fundaron ciertas hermandades
que tenfan por objeto mantener vivo el culto a la
Cruz y tributarle especialisimos homenajes el 3 de
mayo y el dltimo octavario del mes. El fiscal del
lugar tenfa la direccién de estas festividades,

En las tardes de dicho mes se congregaban al
pie de la Cruz los vecinos a tributarle algiin culto,
particularmente los sdbados y dias festivos, en que
acudian bailes chinos a danzar ante el madero.

En el norte existen todavia en algunos pueblos
de estas hermandades; pero han degenerado en fo-
cos de corrupcién, y no se preocupan sino de lucrar
ignominiosamente, bajo una capa de aparente pie-

dad.

Los misioneros repartian en los pueblos en la
antigiledad unos lienzos que llevaban en su centro
grabado un crucifijo o los instrumentos de la pa-
sién. Esta especie de sudario era exhibido en la
Cruz en las principales reuniones que el pueblo
tenfa al pie de ella. Era un medio muy apropiade
para esplicar y grabar entre los indios la idea de
la pasién del Salvador. Jeneralmente se le colgaba
durante todos los dias del mes de mayo. A esto se
llamaba vestir la cruz.

A la ceremonia de vestir la Cruz en el primer
dia de mayo y a la de desvestir la Cruz el 31 de
dicho mes, asistia todo el pueblo; la inasistencia
era reputada como una especie de apostasia.

Como mayo es un mes lluvioso, las familias més
piadosas tenfan cruces dentro de sus casas y en
ellas ejecutaban estas ceremonias. A estas casas
acudian los bailes o danzas ante la cruz en algunocs
dfas del mes. Los bailes son actos de gran piedad
de parte de los danzantes y asi los reputa el pue-
blo. Mientras ellos cantan todos se descubren, El
capitdn puede aplicar correctivos con su huasca o
sable al que les falta al respeto. El capitin o diablo
casi siempre llevan prendida una cola de zorro al
rabo.

Esto de vestir cruces en casas particulares y
tributarle culto en la forma espuesta se practica
en muchos pueblos de la provincia de Aconcagua;
pero ya dejenerada la forma primitiva.

Actualmente las cruces espuestas a veneracién
publica en el campo, se arreglan con flores o con
adornos que nada tienen de extravagantes. No su-
cede lo mismo en las casas particulares. En éstas
yo mismo he visto unos verdaderos idolos forma-
dos en la cruz, que es vestida como un mufieco,
con pantalones, chaqueta, poncho y su correspon-
diente chupalla.

En estas casas se relinen a honrar la Cruz con
algunos rezos, jeneralmente el rosario y el canto de
las letanias, pero lo que principalmente atrae es el
gloriado y el canto a lo divino. Hay quienes can-
tan toda la noche dltima del mes de mayo, en la
cual es comin no dormir. Toda ella se pasa en
jolgorio y como en esa fiesta asisten personas Je
distinto sexo, la moralidad. ..

Los que tienen cruces jeneralmente no son per-
sonas verdaderamente piadosas, son negociantes
que esplotan la credulidad de la jente sencilla, con
ultraje a la relijién y al buen sentir de la jente
culta.

En esas noches de jolgorio jeneralmente hay mds
de un versificador que improvisa y canta a lo di-
vino; es de mucha aceptacién el certamen a pie
forzado.

Otra supersticién del norte es la del rezo de
Magnificas Blancas y Magnificas Negras, para sa-
nar a los enfermos a quienes se ha hecho mal.
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Ambas se reputan prohibidas y se considera como
una herejfa el practicarias o ensefiarlas”.

(Ramén A. Laval. Oraciones. Ensalmos y conju-
ros del pueblo chileno. Comparados con los que se
dicen en Espafia. Imprenta Cervantes. Santiago,
1910, pags. 184-187).

(41) Ramén A. Laval. Contribucidn al Folklore
de Carahue. Librerfa General de Victoriano Sua-
rez. Madrid, 1916, pigs. 25-31.

(42) Zalacain el Aventurero. La casa del Pe-
cado. Editorial Apolo. lmprenta Troncoso. Los
Angeles, 1922.

(43) Antonio Acevedo Herndndez. La Cruz de
Mayo. Sainete campero en un acto. Ver: El libro
de la tierra chilena. Ediciones Ercilla. Santiago,
1935, pigs. 83-105.

(43-a) “La més antigua de estas ceremonias re
ligiosas es la Fiesta de la Cruz de Mayo, una de
las devociones més generalizadas en los primeros
tiempos de la Conquista. Para acrecentar la vene-
racién publica de esta imagen sagrada, los misio-
meros fundaron ciertas hermandades, que le tribu-
taban especialisimos homenajes el 3 de mayo y
el dltimo octavarie del mes. '

Como mayo es generalmente un mes lluvioso,
las familias mas piadosas tenfan cruces y calva-
rios dentro de sus respectivas casas y en ellas se
ejecutaban los bailes chinos o danzas ceremonia-
les ante la imagen. Insertamos algunas estrofas de
la Salutacién a la Cruz, que en Pedegua y Petorca,
provincia de Aconcagua, cantan los chinos el dia
3 de mayo.

Santisima Cruz bendita,
yo te vengo a visitar,

en el nombre del Sefior
los dias te vengo a dar.

Las noches te vengo a dar
por ver mi lindo madero
donde murié Jesucristo,

el Redentor de los Cielos.

{Ay, qué linda estd la Cruz!
{Bien haya quién la adorné
con la mano de Jesucristo,
con el permisc de Dios!

La festa de la Cruz se extendié ripidamente
por todo el territorio, pero rnayor importancia que
ella pasaron a tener algunos cultos regionales que
hasta hoy han conservado nombradia”.

(Eugenio Pereira Salas. Los origenes del arte
musical en Chile. Publicaciones de la Universidad
de Chile. Santiago, 1941, péginas-177-178).

(44) Oreste Plath. Celebracién de la Cruz de

Mayo. Revista En Viaje, N.° 247, mayo de 1954,
paginas 12-14.

(45) Boco. “De corto caserfo en la banda infe-
rier del rfo Aconcagua, al N. W. de Quillota, rfo
por medio”.

(Luis Riso Patrén. Diccionario [eogrdfico de
Chile. Imprenta Universitaria. Santiago, 1924).

(46) Puchuncavi (Aldea). Se encuentra a 5 ki-
l6metros al O de Quintero” (Riso Patrén).

(47) Guayacdn. “Huayacdn, m. Arbusto del nor-
te y centro, hojas peinadas que ejecutan movimien-
tos, fores moradas ocultas entre las ramas, madera
dura”.

(Victor Manuel Baeza. Los nombres vulgares de
las plantas silvesires de Chile y su concordancia
con los nombres cientificos. Imprenta Universo.
Santiago, 1921.

(48) Sosa. Planta que crece en terrenos salincs,
vecinos a la costa.

(49) Aprendizo. Alférez aprendizo o suplente.

(50) Pucaldn (Aldea). “Se encuentra a unos 10
kilémetros hacia el E. del caserio de Puchuncavi”
(Riso Patrén).

(51) Saludacién, por salutacién.

(52) jAy que cama tan estrecha! Comparar
este verso con el inicial de la copla N.° 6.535, reco-
gida por Rodriguez Marin. Ver nota (31) de este
apéndice.

(53) Trabajis, por trabajes.

(54) Vide, por vi.

(55) Pensién, f. “De la acepcién castiza trabajo,
molestia o cuidado que lleva consigo la posesién o
goce de una cosa” ha procedido quizas la que da
nuestro pueblo a este vocablo haciéndolo sinénimo
de melancolia o murria”’. Manuel Antonio Romin.
Diccionario de Chilenismos. Tomo IV, Imprenta
de San Jogé. Santiago, 1913-16.

(56) Bendigai, por bendigas.

(57) Los retiramos, por nos retiremos.

(58) Tabolango (Aldea). “Se encuentra en la
margen S. del curso inferior del rio Aconcagua,
hacia el E. de Concén Alto” (Riso Patrén).

(59) Hacimos, por hacemos.

(60) Los, por nos.

(61) Boche, desorden.

(62) Seguir la Historia: cantar por un tema o
asunto tomado de la Historia Sagrada.

(63) El cura N. Ramirez, presente en la fiesta de
Tabolango, habia sido cura pirroco en Quintero
y Puchuncavi. Sacerdote muy popular entre los
bailes.

(64) Guillermo Campos, ex cura parroco de Pu-
chuncavi.

(65) Pedafia, por peana.

(66) “Entre las muchas procesiones religiosas y
cortejos seglares que desfilaban por las calles de
Madrid en los siglos XVII y XVIII, se destaca la

i e . -t
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del dfa de Corpus Christi como la mas espléndida
y Iujosa. Varios historiadores del teatro se han
ocupado de las fiestas del Corpus, por ser éstas
la ocasién en que se representaban los autos sa-
cramentales, género teatral que cultivaron los mds
insignes dramaturgos del Siglo de Oro.

Durante la Edad Media, la manifestacién mas
importante de la actividad dramdtica fué el drama
litGrgico que se desarrollaba en Espafia y en otros
paises de Europa, como parte del culto divino. Asi
es que en las Siete Partidas, Alfonso X indica las
piezas religiosas que legitimamente podian repre-
sentarse en las iglesias de Espafia: representaciones
de Navidad, de Pascua, ...Pero quedaron termi-
nantemente prohibidos los juegos de escarnio. ..
villanias e desaposturas”, o sean, Jos lud: teathrales,
esas curiosas supervivencias de la época pagana.

Tuvo lugar durante toda la Edad Media una
lucha entre el deseo de echar de las iglesias lo que
consideraban una solucién irreligiosa, por una par-
te, y por otra, un empefio de instruir y edificar a
los fieles, aprovechéndose, por medio de represen-
taciones plasticas, de sus sensibilidades dramaticas.
Indicaciones del desarrollo de esta lucha se hallan
en los anatemas de los varios concilios de la Igle-
sia que declararon una guerra implacable contra
los ludi, los cuales, por ser ya tradicionales, se ha-
bian arraigado con toda la tenacidad del folklore
popular. Ef establecimiento de la procesién del Cor-
pus, a mediados del siglo XIV, permitié que estos
dos fines se realizasen a la vez, ofreciendo desde
sus primeros momentos un ambiente sumamente
favorable a ese arte dramético y religioso que lle-
garia, siglos después, a su apogeo con los autos
sacramentales de Calderén”.

(J. E. Varey (Londres). N. D. Shergold (Cam-
bridge). La Tarasca de Madrid. Un aspecto de la
Procesion del Corpus durante los siglos XVII y
XVIIIL Revista Clavilefio. Afio IV, marzo-abril de
1953. Nimero 20, pags. 18-26).

(67) “Perdéneme esta digresién en honor al re-
gionalismo que la inspira, y contintio con las céle-
bres danzas de Burgos de que me estaba ocupando.

Estas danzas son muy variadas, y algunas exi-
guen gran némero de individuos. En la dificultad
que hay de describir todas y cada una de ellas lo
haré sucintamente de las que se hacen en el mis-
mo Burgos para las fiestas del Corpus y Curpillos.

Necesitan dieciocho individuos, a saber: un Maes-
tro de danza, al que llaman por Salas y Barbadillo
Cachidiablo o Cachivirrio, dos Tetines para despe-
jar el radio ocupado por los danzantes, dos gaite-
ros, un tamborilero y doce danzantes,

Las danzas de Burgos de que me ocupo se com-
ponen de ocho juegos: véanse en el nimero 35. 1.°
Baile Valenciano; 2.° Palillos; 3.2 Palillos atados;
42 Palillos doble; 5.2 Arcos; 6.° Espadas; 72 Ca-

nastillo, y 8.° Jota. Las verifican con las tradicio-
nales ceremonias y costumbres siguientes:

Nueve dias antes del Corpus los dos gaiteros y
tamborileros de la danza han de dar todas las ma-
flanas diana a los concejales: las canciones de los
ndmeros 32, 33 y 34 son los pasacalles que tocan
al transitar de la casa de uno a otro concejal.

En el mediodia de la vispera del Corpus salen
también los Gigantones a visitar y danzar a los se-
flores Capitulares del Ayuntamiento: para esta vi-
sita, paseo-baile, tocan con el pito y tamboril los
pasacalles y bailes de los nimeros 25 al 31.

El dia del Sefior van también los Gigantones en
la procesién con sus propios instrumentos mdsicos
{pito y tamboril) y en otro grupo distinto van los
danzantes con todo su personal.

Después de la procesién los danzantes y gigan-
tones obsequian al Ayuntamiento en pleno, delan-
te de fas Casas Consistoriales, con sus bailes, dan-
zas y mochadas, a las cuales, si el tiempo lo per-
mite, asiste un gentio inmenso de todas las clases;
pues los pueblos circunvecinos descienden a su ciu-
dad para visitar a sus gigantones y a su pitero, €l
Chirola, y entonces se desarrolla en la Plaza Ma-
yor uno de los cuadros més espontineos, animados
y agradables que se pueden presenciar en Burgos,
por la viveza, colorido y caricter propio de la
fiesta”.

(Federico Olmeda. Folklore de Castilla o Can-
cionero popular de Burgos. Libreria de Maria Auxi-
liadora. Sevilla, 1903, pig. 157). ’

(68) “Esta Cruz que aqui tenemos
es un lefio milagroso,
apenas pedimos aguas,
luego se llenan los pozos.

En el llano los judios,
Cruz fuistis apalreada
luego fueron y vos zrajon
a vuestra caja dorada.

Cruz bendita, Cruz bendita,
mis hermosa que las flores,
y en ti murié en el Calvario,
Cristo por los pecadores”.

(Damaso Ledesma. Folklore o Cancionero sal-
mantino. Imprenta Alemana, Madrid, 1907, pig.
168).

(69) “Al tratar de los bailes o danzas de cardcter
religioso, representativos o de especticulo, nos acu-
de al momento a la memoria, como término cro-
nolégico de su instauracién, la época en que fué
establecida la festividad de Corpus Christt, acom-
pafiada del fastuoso cortejo de la procesién, en la
que ostensiblemente se presenta a la adoracién del
pueblo devoto el Santisimo Sacramento.
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Hay indudablemente algunas de estas danzas o
bailes que tienen una existencia pretérita y un ori-
gen de tiempos mucho mds antiguos; pero su adap-
tacién, lo que podrfamos llamar su verdadera crea-
cién, que han conservado a través de los siglos
muchas de ellas, es hija de este hecho memorable.

El cardcter majestuoso de la procesién del Cor-
pus hizo que se ingerieran en ella danzas y figuras
simbélicas, de las cuales no se ha purgado total-
mente. Con predileccién son empleados en [as dan-
zas los asuntos triunfales, sacados casi siempre de
leyendas de los Santos y de los textos biblicos.

Siendo esta fiesta una solemnidad verdadera-
mente popular, pronto los gremios y oficios de las
grandes ciudades cuidaron de su mayor auge y
lucimiento, encargindose del orden y arreglo de
las danzas, farsas y figuras simbélicas que concu-
refan a ella y asistiendo a las procesiones con sus
ensefias y estandartes.

El beato Juan de Avila, santo apéstol de Anda-
lucfa, tratando de cémo se debe honrar al Santi-
simo Sacramento en la procesién del Corpus, dice:

“V4yanle incensdndole los sacerdotes, bailen de-
lante de él los legos, con devota alegrfa, como
hizo David delante del arca”. Y fray Hernando de
Talavera, primer arzobispo de Granada, afiade:
“Holgaba que las zambras acompafiasen al Santi-
simo Sacramento en las procesiones del dia del Cor-
pus Christi y de otras solemnidades, donde con-

currfan los pueblos a porfia unos de otros, cual .

mejor zambra sacaba”.

De cémo se celebraba la fiesta del Corpus en al-
gunas localidades en el siglo XVI, nos lo atesti-
guan las Ordenanzas municipales dictadas en el
afio 1658 en Carrién de las Condes (Palencia).

Los relatos que suelen imprimirse anualmente
de las Fiestas de Granada nos hacen saber que en
1767, segln costumbre de tiempos remotos, se em-
palizé y adorné la Plaza Mayor o Vivarrambla, fi-
gurando en ella las llamadas Carocas, que consis-
ten en unas pinturas o inscripciones recordando pa-
sajes del Viejo y Nuevo Testamento, acompafia-
das de escenas histéricas, vulgares o de costumbres.
En el centro se colocaba un altar destinado a la
exposicién del Santisimo Sacramento”.

(Aurelio Capmany: El baile y la danza. Ver:
Folklore y costumbres de Espafia. Tomo II. Direc-
tor: F. Carreras y Candi. Casa Editorial Alberto
Martin. Barcelona, 1931, pigs. 364-366).

(70) José Deleito y Pifiuela. La vida religiosa
espafiola bajo el cuarto Felipe. Espasa-Calpe. Ma-
drid, 1952, pags. 168-180).

(71) “Tanto en Senegué como en otros pueblos
de la zona montafiesa de Huesca, existe la tradi-
cional costumbre de reunirse los mozos en la vis-
pera de Corpus para ir a buscar en uno de los bos-
ques vecinos el pino mayor y mids alto.

Cuando lo han encontrado, sin tener en cuenta
quién sea su duefio, se apoderan de él, lo derriban,
lo mondan por completo, separidndole todas sus
ramas, v entre todos lo llevan a la plaza de la igle-
sia parroquial donde lo encalan y lo plantan en su
centro.

El dia de Corpus, al salir la procesién, lo pri-
mero que se hace es dar una vuelta a su alrededor,
y cuando se retira, los mozos que por el solo he-
cho de haberse apoderado de él en el monte han
adquirido por tradicién su plena propiedad, lo su-
bastan como lefia especial; con el dinero que sacan
de esa lefia, compran un cabrito que sirve de base
para organizar la merienda.

Esa merienda suele guisarse en la cocina de uno
de los compradores de la lefia, siendo corriente que
la moza de la casa la confeccione, utilizando como
combustible los mismos trozos de pino que sus
padres compraron en la subasta de la plaza, y ade-
mds cbsequia a los invitados con otros guisos y
con bebidas, al objeto de que la merienda resulte
abundante, como son todas las comidas que en es-
tos pueblos tienen lugar con ocasién de sus festi-
vidades.

A la merienda, que se celebra en los campos in-
mediatos al caserfo, asisten todos los mozos; la
sirven las mozas; una vez terminada empieza el
baile con gran algazara, y concluye cuando la no-
che envuelve aquellos lugares”.

(Ricardo del Arco y Garay. Notas del folklore
altoaragonés. Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas. Instituto Antonio de Nebrija. Biblio-
teca de Tradiciones Populares, Madrid, 1943, pégs.
491-492).

(72) “Las fiestas comienzan la vigilia de Corpus
con ¢l acto de dirigirse las dos Cofradias a las Vis-
peras, contindian todo el jueves y termina el vier-
nes por la mafiana. El domingo por la mafiana se
repite lo del Corpus. Basta describir lo que se hace
el dia del Corpus por la mafiana para hacerse car-
go de lo mis tipico:

Los actores son los miembros de las dos Co-
fradias, la de Danzantes y la de Pecados, compues- -
tas de unas sesenta familias camuiteras, a uno o dos
miembros por familia. Su actuacién estd repleta de
nUMerosos pormenores que se transmiten muy es-
crupulosamente de generacién en generacién, cuyo
significado no siempre se puede precisar con toda
exactitud.

Si se pregunta quiénes son los Danzantes, se
responde que los judios. Esta Cofradia es la pri-
mera que sale a la calle. Desde el Domingo de
Ranos, los cofrades han venido celebrando reunio
nes en casa del judio mayor, domicilio social de
lz Cofradfa. En ella se retinen, dirigiéndose luego
a la casa del capitdn de los judios, a la del alcalde
de los judios y a la del cofrade, que se llama el
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madama. Van en dos filas, el capitdn a la cabeza,
cerrdndolas el judio mayor. Por entre las dos filas,
y con completa libertad de movimientos en la mar-
cha y en la danza, van el madama y el danzante
llamado de las porras, que hace chocar como unas
gigantescas castafiuelas contra una pequefia maza.
Un danzante, que toca el tambor, va colocado en
la fila derecha. El puesto de los demds danzantes
es ocupado por riguroso orden de antigiiedad, en-
cabezando la fila de la derecha el danzante llama-
do del cordel, y el de la izquierda el mis antiguo,
terminando por los danzantes mds modernos, lla-
mados los novicios. El monétono ruido del tam-
Lor no cesa en todo el recorrido. Cada danzante
lleva una pandereta grande sin piel con doble fila
de sonajas, que constantemente va haciendo sonar.
Los sonidos de todos estos instrumentos forman un
conjunto monétono. Los danzantes llevan una in-
dumentaria muy tipica: pantalén blanco, chaqueta
de color gris, una especie de manto blanco que les
cubre las espaldas con imdgenes bordadas o stmbo-
los de la Eucaristia, y una careta o mascarén que
se descubren en determinados momentos.

Entretanto, los Pecados se han reunido en el
domicilio particular del Pecado mayor, que por eso
se denomina Pecaduria. Los Pecados llevan una ti-
nica y calzones negros con la cruz blanca de Malta
grabada en las espaldas, y cada uno lleva una vara
o palo largo con muchos adornos y cintas de colo-
res en el extremo superior y que maneja con gra-
cia durante la carrera y salto que diremos.

La Cofradia de los Danzantes se dirige por el
orden dicho al punto de reunién de los Pecados.
Al llegar a la Pecaduria, son recibidos por algunas
jerarquias de esta Cofradia; luego se disponen a
salir juntos, incorpordndose a la comitiva un gran-
de crucifijo y un estandarte, lievados por dos co-
frades que visten de paisano. Los danzantes for-
man el cuadro de honor del crucifico, poniéndose
a la cabeza del cortejo; tras ellos sigue el cofrade
portador del estandarte. Una presidencia de honor
estd formada por la llamada Pecada mayor, que
es un familiar femenino muy allegado del Pecado
mayor, a quien acompafian otras dos o tres mu-
chachas jévenes, ataviadas con ricas y nuevas ropas
de ambiente local y tocadas con peineta y mantilla
espafiola a la usanza cldsica castellana. Se dirigen
a la Casa Rectoral para que el sefior cura se in-
corpore a la comitiva, y luego al Ayuntamiento,
donde recogen a las autoridades. Lo caracteristico
del recorrido, ya cuando las dos Cofradias se diri-
gen al templo, ya durante la procesidn del Corpus,
es la carrera de los Pecados y la danza de los Dan-
zantes. La carrera se compone de una serie de ca-
rreras, tantas cuantos son los Pecados que forman
en el recorrido o procesién, terminando con un
salto tipico ante el crucifijo. La carrera, que se

11—Anales,..

repite varias veces, es algo que requiere més des-
treza que resistencia. Cuando un Pecado va a dar
su carrera individual, el que le sigue, con un orden
muy determinado, se prepara para dar la suya. Se
cubre la cara con la careta, que hasta entonces te-
nfa colocada sobre el pecho, y mirando hacia el es-
tandarte, da unos pasos hacia adelante, extiende
los brazos, aproximandolos al cuerpo y separdndo-
los unas cuantas veces, como si se tratase de tomar
brios, y emprende carrera veloz hacia el estandarte;
al llegar a él saluda descubriéndose un poco la ca-
reta, y al llegar delante del crucifico da un gran
salto o brinco, incorporindose Iuego a su lugar;
cada Pecado hace lo mismo y en todo el recorrido
no cesan de dar estas carreras. La primera carrera
la emprende el Pecado més antiguo, llamado la
Pecadilla; luego la da el Pecado mayor, y los de-
mds Pecados se dividen en dos partes iguales. La
primera mitad actGa del mds antiguo al més mo-
derno, y a la otra mitad en sentido inverso; ef lti-
mo en dar la carrera es el Pecado llamado de la
correa, tercera jerarquia de los Pecados activos que
toman parte en la fiesta.

Asimismo, los danzantes no cesan de tocar nj
danzar, con m4s o menos brios, segln lo reclaman
las necesidades del festejo. Su danza son unos pa-
sos que dan al son de la mfsica, levantando lige-
ramente los pies. Estos pasos los marcan mds o me-
nos lentamente cuando marchan en la procesién.

Al llegar a la iglesia ¢l dfa de Corpus, los Pe-
cados se colocan frente a la puerta, formando un
gran semicirculo y cubriéndose la cara con las ca-
retas. Los danzantes se colocan a ambos lados de
la puerta, dejan paso a la comitiva oficial, penetran
en la iglesia tras ella y fuera quedan los Pecados,
que nunca penetran en el templo,

La entrada de los danzantes en el templo es
verdaderamente suntuosa; yerguen el cuerpo; au-
menta la animacién que dan a los brazos, portado-
res de las sonajas; el del tambor redobla con mis
firmeza; el de las porras hace sonar éstas con mis
fuerza; el alcalde y el capitin de los judios alzan y
bajan con mis intensidad sus varas; el madama
imprime a sus movimientos una vivacidad atin ma-
yor; los movimientos de todos van adquiriendo
una intensidad cada vez mayor, hasta convertirse
en una verdadera danza que anima, agrada y emo-
ciona a cuantos la presencian.

Mientras en la sacristfa se reviste el sacerdote
para el Santo Sacrificio, los danzantes evolucionan
por el interior de la Iglesia de la siguiente manera:
avanzan en dos filas por la nave central en direc-
cién al Altar Mayor, ante el que cada danzante
hace una respetuosa genuflexién, luego se dirigen
a la nave de la derecha, que recorren en toda su
extensién; vuelven a avanzar por la nave central
repitiendo a genuflexién; se dirigen a la nave de la
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izquierda, que recorren igualmente, hasta colocar-
se en correcta formacién en toda la longitud de la
nave central.

Aquif empieza la verdadera danza. Los danzan-
tes danzan sin moverse del sitio, Unicamente vuel-
ven el cuerpo de un lado a otro, segin la direccién
que lleva el madama, al cual siempre dan la cara
y que no cesa de bailar con destreza, maestria y re-
sistencia infatigable, pues las evoluciones y los sal-
tos que da llegan en algunos momentos a alcanzar
grados de verdadero paroxismo”.

(Martin Brugarola. Revista Surco, Madrid, ju--
nio de 1948. Articulo reproducido por Pedro Eche-
varrfa Bravo en su Cancionero Musical Manchego,
pags. 73-76).

(73) “En la fiesta de Corpus Christi tiene lugar
en todas las ciudades de Chile una procesién de
aspecto mucho mds alegre y, al parecer, de muy
remoto origen. La forma una clase de individuos
llamados catimbados, que se visten con trajes como
de una mascarada fantdstica. Algunos de ellos re-
presentan indios en su traje antiguo. Otros se vis-
ten a imitacién de los catalanes, con calzones blan-
cos ajustados y medias de seda; camisas blancas,
finas, con mangas muy anchas, cubiertas con colga-
jos .de cintas, y sombreros altos, de cartén, también
adornados con profusién de cintas, collares y pe-
dazos de espejos. Estos van de casa en casa y a to-
dos los paseos, acompafiados de miusicos, y ejecu-
tan una graciosa y complicada danza, llevando en
las manos espadas relucientes. Van encabezados
por uno que representa a su alcalde, que lleva un
cetro con empufiadura de orec como insignia de
su oficio. Les acompafia una especie de bufén, dis-
frazado como demonio, con cuernos y cola. Se le
apoda el maragallinas y va con una larga fusta
abriendo sitio para los bailarines, sin consideracién
2 la muchedumbre, la que, sin embargo, estd obli-
gada a tomar azotes sin defenderse. Los cazimba-
dos (*) son todos jévenes criollos buenos mozos
y van con sus caras pintadas de rojo y llevando
en las manos pafiuelos blancos perfumados”.

(Ricardo Longeville Vowell. Memorias de un
oficial de marina inglés al servicio de Chile (1821-
1829). Traduccién de J. T. Medina. Santiago, 1923,

pag. 92).

(*) “Catimbao, Llimase asi en Chile al hom-
bre que, vestido con traje ridiculo y vistoso, baila-
ba en las procesiones y fiestas piadosas al son de
algin instrumento y cantando algo a propdsito.
Generalmente se hacfa esto entre varios, hasta el
punte de formar verdaderas compafifa debidamen-
te organizadas. Esta costumbre, que en s{ nada
tiene de reprobable porque es fruto legitimo de!
entusiasmo religioso y tiene en su favor el ejem-
plo de David bailando delante del arca del testa-

mento, va desapareciendo entre nosotros y sélo se
conserva en algunos pueblos apartados y sencillos;
pero ya los bailarines no se llaman catimbaos sino
danzantes o vulgarmente chinos, porque general-
mente son descendiente directos de los indige-
nas...”

(Manuel Antonio Romdan. Opus cit., tomo I).

“Catimbao. Individuo que en traje fantéstico con
adornos exagerados, charros, de muchos colores vi-
vos, espejitos, lentejuelas, algunos también con mds-
caras de cueros lanudos y cuernos, acompaifian pro-
cesiones como la de Corpus, la fiesta de la Virgen
de Andacollo, la Cruz de Mayo o el Pelicano en
Quillota y otras, ejecutando bailes especiales al son
de la musica monétona de los pifanos (de ahi el
sinénimo de pifaneros). Cualquier persona de tra-
je o apariencia ridicula y que hace ademanes gro-
tescos. Etimologia: Probablemente es de origen qui-
chua, del verbo (Middendorf 230) Ratimpuy, se-
guir uno que debfa haberse quedado atrds, que po-
drfa también analizarse “volver a seguir” hacia al-
guna parte”, Tal vez los individuos mismos se han
llamado primitivamente catimbos (el séquito), de
ahf el que se les parece se denominarfa cazimébado.
Pero no es imposible que la voz se haya oido pri-
mitivamente a los negros y sea de origen africano.
Beaurepaire cita: catimbiu m. cachimbo pequefio
velho |- homen ridiculo, | de Moraes. Diccionario
da Lingua”,

(Dr. Rodolfo Lenz. Diccionario etimoldgico de
las voces chilenas derivadas de las lengnas indige-
nas americanas. Imprenta Cervantes. Santiago, 1904,
pags. 183-184).

(74) (Marfa Graham. Diario de residencia en
Chile durante el afio 1822 y de Viaje de Chile al
Brasil en 1823. Traducido por José Valenzuela D.
Tomo I. Imprenta Cervantes. Santiago, 1902, pigs.
216-218),

(74-a) Jotabecke. Corpus Christi. El Copiapino.
Copiapé, 14 de junio de 1846.

(75) “Otro tanto puede decirse ha sucedido con
las funciones de Corpus que aquellos afios (siglo
XVII), en que el almanaque era sélo el registro
de las festividades de misa de guardar, de ayuno
y jubileo, ocupaban un mes entero, siendo la fes-
tividad predilecta de los indigenas, seglin se obser-
va todavia en algunas localidades de la repiblica,
especialmente en el noite”.

(Benjamin Vicufia' Mackenna. Opus cit., tomo I,
pig. 245).

Vicufia Mackenna, al comentar un presupuesto
municipal del siglo XVIII, nos habla de los gigan-
tes que actuaban en las fiestas de Corpus Christi:

“Los gigantes de que habla la némina anterior
eran unos enormes mamarrachos de cartén y de tra-
pos con rostros de Goliatces, Godes y Magodes. Ta-
rascas_y otras figuras grotescas, dentro de las que
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se metfan muchachos y sacdbanlos en las procesio-
nes asustando nifios y mujeres, con poco respeto
de los santos. En un aposento de la catedral de
Toledo vimos en 1859 una coleccién de estos abo-
castros, que as{ también se llamaban, y no dejan
de usarse todavia en Espafia y aun en ciertos pue-
blos de Francia, a orillas del Rédano, como en
Tarascén, patria de la tarasca”.

(Benjamin Vicufia Mackenna. Opus cit., tomo
II, pig. 262).

(76) “Fiestas relijiosas. Numerosas eran las fes-
tas relijiosas de tabla a que se vefa obligado, por
ceremonial, a asistir el cabildo; solemnidades en
cuyo regocijo el pueblo tomaba la mayor parte.

Sus mondtonas ocupaciones, la total ausencia de
distracciones piiblicas, i mds que todo las costum-
bres conventuales de la época, contribufan a que el
pueblo ansiara la aproximacién de un dfa de jolgo-
rio que, a la verdad, en esos tiempos no eran mui
frecuentes; hablamos en el sentido de diversiones
publicas.

El 1.° de enero, dfa en que tenfa lugar la nueva
eleccién de cabildo, se nombraban, igualmente, los
mayordomos que debian hacer, a su costa, las fies-
tas de:

“La ermita de la gloriosa Santa Inés;

De los gloriosos mirtires San Zenén i sus com-
paiieros;

Del glorioso San Saturnino, patrén de las aguas;

De San Bartolomé, patrono de la ciudad;

Del Corpus Cristi i su octavario, “elijiéndose, pa-
ra cada dia, por mayordomo, a un cabildante; i
muchas; i muchas otras que, agregadas a las civi-
les, no ascendian a menos de cincuenta, sin incluir
los dfas del precepto. . .

Durante el Corpus i dfas de la octava, las rue-
decillas i camaretas ponfan en completa fuga a los
perros de la ciudad, i no pocas veces, sus respecti-
vos mayordomos solemnizaron con fuegos en regla.
Pero las camaretas eran indispensables, como lo
fueron, durante muchos afios, en la fiesta del Car-
men, hasta la muerte del distinguido i apreciable
prior de San Agustin, frai Juan José Nifiez, acae-
cida el 23 de julio de 1863.

Ademis de todos estos motivos de aliciente pa-
ra el pueblo, habfa otros que llamaban la atencién,
tanto de la alta como de la baja condicién social.
En la procesién del Corpus Cristi se exhibian ca-
timbados, hombres vestidos de caprichosos trajes,
simbolizando al diablo; empeliejados, hombres tam-
bién cubiertos de pieles, que con lazos i aves muer-
tas jugaban malas pasadas a los nifios, i aun, los
mis atrevidos, a personas de respetabilidad social,
si bien en estas circunstancias solfan llevar, en gra-
tificacién, sendos bastonazos; habfa también zaras-
cas, grandes figuras de cartén movidas por un hom-
bre que iba dentro, jigantes. ‘

La plaza, donde tenfa lugar la procesién, se vefa
circundada de arcos adornados a competencia. Asi
vemos que en 11 de abril de 1752, se manda por
bando: “que los gremios concurran a la plaza con
sus festivas invenciones, que ayuden a celebrar es-
tas fiestas i procesiones i se encarga al gremio de
plateros 1 caldereros la mdsica i se le nombraban
capitanes al alférez Claudio Mifiez i José de Tapia.

Al gremio de los sastres se le encomienda la
danza de parlampanes o catimbados como es de
costumbre, i se nombra por cabo i cabeza de ella
a Pedro Rojas i otro que se nombrari.

Al gremio de zapateros se encomienda los arcos
blancos i de arrayin con que poblarén la plaza i la
regardn de arrayanes i barrerin ante todas cosas.

Al gremio de carpinteros i pescadores se les en-
comienda la idea que ya saben los alférez Francis-
co Guerra i Pablo Cérdenas” (Es l4stima que no
se sepa de esta idea).

“Al gremio de herreros, el toro armado i cuatro
toreadores vestidos en sus caballos de palo, i se
nombra para su cabeza al alférez Miguel Sudirez.

Se manda que cada uno asista a la funcién bajo
pena de veinte pesos a los cabos, i a los demds a
seis pesos.

De esta manera, aunque si no del todo birbara,
al menos ridicula, celebrada esta fiesta llegaba a
ser indtil la Gltima parte del bando, porque de pro-
pia voluntad, con anticipacién, llegaban de distin-
tas partes del distrito, multitud de personas a ver
i tomar parte en el regocijo ptblico i jeneral”,

(Manuel Concha, Crdnica de La Serena desde
su fundacidn hasta nuestros dias (1549-1870). Im-
prenta de La Reforma. Serena, 1871, pigs. 95-98).

(77) “En el afio no muy alejado del tiempo pre-
sente, el Corpus Christi se celebraba en todos los
pueblos de la repiiblica con solemnidades y pricti-
cas singulares. Seis dfas antes de las fiestas comen-
zaban los nombrados el afio anterior a levantar
altares, armdndolos en los lugares de costumbre,
debiendo ser colocados cada palo con gran alga-
zara de la concurrencia que acudfa a prestar su
colaboracién a los interesados. E! altarero desde ese
difa estd obligado a proporcionar abundante chicha
y licores para el consumo de los operarios e invita-
dos que honraban el acto con su presencia. )

Terminada la armazén del altar, el que tenfa
que ser lo més elevado posible, la forraban inte-
riormente con sdbanas y géneros de colores, ador-
nindolas en seguida con espejos, plata labrada, flo-
res y cintas, colocando en el centro el sitial donde
debfa descansar el Santisimo, el dfa de la procesién.

En la base del altar existfa un hueco, donde dor-
mian en las noches los cuidadores y bebfan pon-
ches los invitados o compadres del propietario. Era
costumbre que durante el tiempo que permaneciese
el altar, los duefios debian convidar en las mafianas,
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mazamorras de harina de mafz que la servian hu-
meantes y haciendo burbujas en los platos, a conse-
cuencia de pequefias piedras planas y caldeadas que
saltaban en ellos, al momento de invitar a los visi-
tantes. Este plato del agrado de los concurrentes,
se llama kalapari. Tras él se servian tazas de té y
ponches.

El dia de Corpus los altareros y acompafiantes,
casi siempre se encontraban achispados, y en ese
estado asistian a la procesién del Santisimo. Pasa-
da ella, invitaban aquéllos frutas, mani, cafias dul-
ces, pastas con el nombre de taguataguas, aloja,
chicha y aguardiente. Este dia era de comer fruta.
Las personas amigas se preguntaban en las visitas
o en la calle: ;Estd usted invitado a tomar fruta?
—No. En ese caso la esperamos en casa.

La fiesta duraba hasta la Octava, dia en que,
apenas pasaba la nueva procesién del Santisimo se
desataban los altares con igual bullicio y gritos con
que se habfan formado y después de efectuada la
operacién, cada concurrente conducia en hombros
y bailando a la casa del alzarero, algin objeto per-
teneciente al altar. En la casa del alzarero segufa la
fiesta con més entusiasmo dias consecutivos, hasta
cuando las provisiones se encontrasen préximas a
ser consumidas; entonces salian los asistentes con
el duefio de la casa, cada cual con un atado a la
espalda, en actitud de viajar y se dirigian en ale-
gres pandillas, seguidos por una banda de misicos,
fuera de la poblacién, a despedir el Corpus, y des-
pués de haberse divertido en el campo, regresaban
en la noche a sus casas. Sélo desde ese momento
cesaba la fiesta.

Los altares los hacfan muy elevados con la pre-
ocupacién de que ellos, cuando muriesen, les ser-
virian de escalas en Ia otra vida, para subir con
mas presteza al cielo.

Otra particularidad de la fiesta era la presencia
de un personaje llamado la dama de Corpus, que
era un hombre disfrazado de mujer, que visitaba
las casas y andaba por las calles haciendo contor-
siones y ridiculizando a las del sexo femenino, pro-
vocando la risa y la hilaridad de los presentes. La
mayor injuria que en aquellos tiempos se podia
dirigir a una mujer peligrosa, o de muchos humos
y pretensiones, era llamarla dama de Corpus”.

(M. Rigoberto Paredes. Opus cit.,, pigs. 202-
203).

(78) “Hay en el calendario dfas marcados para
el ritual catdlico que ceinciden con los viejos ritos.
Por ejemplo: la fiesta del Corpus Christi que cae
en mayo o junio viene como anillo al dedo para
que los indios continfen su antiquisima celebra-
cién de la Pascua del Sol (Inzi Raymi) y asi lo ha-
cen con una habilidad extraordinaria. Si examina-
mos el calendario de fiestas catélicas celebradas por

los indios, notaremos que ciertas fechas son de
primordial importancia para éstos aun cuando en
realidad no lo sean para la Iglesia”.

(Luis E. Valc4rcel. Opus cit,, pags. 14-15).

(79) “Los complejos y numerosos cultos que con
motivo del equinoccio de primavera existieran en
la antigiiedad, y que se escalonaban desde las ce-
remonias un tanto bdrbaras destinadas a expulsar
la muerte hasta el maravilloso y esplendente ritual
griego de Attis, divinidad que representaba la ve-
getacién, fueron suplantados por la extraordina-
ria tragedia ritual de la Semana Santa, de la muer-
te y pasién de Cristo. Las ceremonias solsticiales
de verano, propias de todos los pueblos paganos,
—materia que estoy estudiando—, con sus fuegos
simbélicos destinados a avivar el declinante sol
que ya iniciaba su carrera descendente hacia el
otofio préximo, fuegos druidicos, llamados de ale-
gria, fuegos de medio verano; con sus rituales del
agua, se transmutaron en la Fiesta de San Juan
Bautista y cobraron nueva personalidad en esa
magna fiesta de fecha variable, que es el Corpus
Christi, la cual parece querer recoger los ritos
agrarios del equinoccio de primavera y los del sols-
ticio de verano. La Fiesta del Corpus levanta su
triunfal clamor entre dos luces celestes, entre dos
momentos culminantes de la marcha solar, y a ella
afluyen, coronadas de esplendor mistico, las semi-
llas recientes de mayo, las Bores ardientes de la
primavera y los altos calores de junio. Finalmente
el momento grivido del equinoccio de septiembre,
la hora dorada de la cosecha, el instante maduro
del otofio, cuando en Eleusis se celebraban los fue-
gos de Diana (13 de agosto), el cristianismo tra-
dujo tales ritos a la misteriosa y fascinadora fiesta
de la Asuncién de la Virgen Maria y a la de la
Concepcién del Bautista.

De cristiana apariencia se revisten los festivales
del solsticio de verano, en esta tierra de Venezuela.

No son los fuegos de San Juan, como en Europa,
los que llenan con alto resplandor la media noche
solsticial, ni la rueda encendida que se echa a co-
rrer por las vertientes de las suaves colinas de los
campos europeos. En las noches venezolanas, préxi-
mas al solsticio, lo que se escucha por las costas
y los célidos valles centrales como un pulso pode-
roso, es la voz de los tambores africanos, o las
musicas de El Tamunangue del Estado Lara o las
sonajas y el redoble de una caja militar; por El
Tuy, donde en San Francisco de Yare bailan los
diablos danzantes del Corpus, como en algin auto
sacramental, frente al atrio de la pequefia iglesia
pueblerina,

El Jueves de Corpus Cristi, en San Francisco de
Yare, al tercer repique de campana que llama a Mi-
sa, en la tibia mafiana, unas ochenta figuras tra-
jeadas de rojo, a veces con una camiseta a rayas
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azules, blancas y coloradas, en el hombro una pe-
quefia cruz de palma bendita, cubierta la cara con
una monstruosa méscara de cuerno cosida a um
largo lienzo del mismo color del traje, el cual re-
cae sobre las espaldas a manera de capucha, colga-
da de la cintura una sonaja o un rosario de cuen-
tas blancas o de tapas de botella, con una maraca
en la mano derecha y en la otra una fina cafia con
un pafiuelo atado a uno de sus extremos, como
un banderin, que sirve para recolectar monedas,
irrumpen al son de un redoblante por una de las
esquinas de la plaza del pueblo, bailando, gesticu-
lando, agitando la maraca se llegan a la puerta del
templo, detiénense alli y bailan hasta el momento
en que empieza la ceremonia de la Misa. Enton-
ces se dejan caer al suelo y alli, tirados en el atrio
de la Iglesia, en las mds diversas actitudes de re-
cogimiento o rendimiento, siguen las jornadas de
la Misa. En el momento de la Elevacidn, estos na-
zarenos —pues son verdaderos penitentes que pa-
gan promesas— se yerguen en actitud expectante,
tensos, alertas como si fueran a iniciar el baile; luego
se dejan caer de nuevo al suelo. Concluida la Misa
es cuando la danza se desata en todo su vigor. Una
nube de diablos salta, gesticula frente al umbral de
la casa santa, sin transponerlo. Finalmente, forman
dos largas hileras de arrodillados. Entonces, por
esa calle de rojos cuerpos doblados, de espantosas
caretas cornudas, se adelantan bailando, solemnes,
poseidos, dos altos diablos flacos, impresionantes,
uno de los cuales lleva monstruosa careta de tres
cuernos. Son el Capataz y su ayudante. Bambo-
ledndose en su danza, al son de un redoblante de
dos parches semejante al que usa la tropa, estos
diablos llegan hasta el quicio mismo del portén
del templo, donde permanecen un corto instante,
danzando siempre y haciendo venias, para devol-
verse luego y reintegrarse a la fila, de la cual se
desprende, inmediatamente, otra pareja de danzan-
tes. Y asi, sucesivamente, hasta que todos los dia-
blos hayan cumplido su turno de danzantes. Los
que esperan, estdn arrodillados, los que regresan se
guedan de pie. Concluida esta ceremonia, los diablos,
encabezados por el capataz de triple cornamenta, re-
corren el pueblo al son del redoblante, entran en al-
gunas casas, bailan ante la imagen del Corazén de
Jests, visitan los calvarios situados en las entradas
del pueblo y contintian su paseo, incansables, hasta
que las campanas de la iglesia, pasado el mediodia,
advierten que llegado es el momento de emprender
la procesién del Cuerpo de Cristo. Los diablos acu-
" den al sonoro llamado, y se echan en el atrio del
templo en actitudes de recogimiento o cansancio,
que se truencan en frenética danza cuando, solemne-
mente, en alto la irradiante custodia, bajo la oscilan-
te fuz dorado del palio, transpone el sacerdote el
umbral de la iglesia. Abriendo paso a la procesion

anda un hombre armado de un l4tigo con el que fin-
ge azotar a los convulsos diablos, que empiezan a
retroceder, sin dar nunca la espalda al simbolo sagra-
do, bailando como posesos. La custodia reluciente
parece rechazar, con su oculto poder, el ataque de
los demonios. Y en esa lucha simbélica entre el bien
y €l mal, los diablos y la procesién dan la vuelta
a la plaza hasta que la custodia es reintegrada al
templo. Los diablos prorrumpen entonces en des-
garradores alaridos como si toda la luz del mundo
se hubiese apagado de pronto. Intentan precipitarse
al interior del sagrado recinto, pero sus esfuerzos
resultan vanos. No pueden cruzar ese umbral que
se alza como muro de lamentaciones. El baile se
torna desesperado. Los movimientos duplican sus
efectos. Tiembla la tarde con el grito de los ende-
moniados mientras el sacerdote alcanza el Altar
Mayor y restituye el Divino Cuerpo a su misterio
y a su silencio.

Los diablos vencidos emprenden entonces las l-
timas jornadas de esta extrafia y poderosa ceremo-
nia. En larga romerfa danzante se van, méscaras
caidas, hacia un calvario, donde erigen su abrazo
intemporal tres cruces adornadas con flores silves-
tres. Para llegar al pie de estas cruces tienen que
pasar por una como calle de ramas y delgados ar-
bustos recién clavados en el suelo. Después de arro-
dillarse al pie de los maderos floridos, se yerguen,
bruscamente, y sin esfuerzo arrancan las frigiles
ramas y las lanzan al aire como en algin antiguo
rito de primavera. Seguidamente se reunen frente
al rancho de X Capazaz en dos filas que se hacen
frente. Encabezando esta postrera ceremonia, to-
man asiento, lado a lado, la Capataz y el Capataz,
el de los tres cuernos, que lleva ahora la mdscara
levantada sobre su rostro, a manera de toca. Las
dos figuras, hierdticas, se mantienen inméviles so-
bre sus asientos, como dos reyes, durante esta dan-
za en que los diablos, por pareja, les rinden plei-
tesia. Es la hora en que se puede bailar Lz Bamba,
danza de pareja circular y extrafia, Estas ceremo-
nias finales permiten pensar, que, tras el disfraz
de diablos del Corpus, perviven todavia, incons-
cientemente, como una ancestral costumbre de la
cual se ha perdido el sentido original, manifesta-
ciones que fueron propias a algln cabildo o cofra-
dia de negros esclavos que, antiguamente, se or-
ganizara en esa regién, donde, como es sabido,
abundaron los asientos de africanos y alguna cele-
bracién mégica —parecida a la de los jerdines de
Adonis, aunque con éstos no tenga, seguramente,
relacién alguna— cuyo origen desconozco, pudien-
do ser una supervivencia europea, africana o indi-
gena pero que, en todo caso, se hermana con el
espirita que predomina en cualquiera de los ritos
agrarios destinados a estimular los procesos de la
vegetacién”.
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(Juan Liscano. Folklore y Cultura. Editorial Avi-
la Grafica, S. A. Caracas, 1950, pégs. 148-151).

(80) “Cada afio, para la fiesta de Corpus Christi,
el pueblo de Olmué se enciende. Un ritmo de locu-
ra, de ebriedad religiosa y pagana se apodera de
¢l. Por si no habéis estado nunca en Olmué os diré
que se trata de un precioso poblado —tres mil ha-
bitantes— enclavado a la orilla de los cerros de la
costa, a pocos kilémetros de Limache. A corta dis-
tancia se yergue la Campana, un empinado pica-
cho desde cuya cimz se ve la lenta danza de las
olas del Océano Pacifico. Rodeados de cactus y de
sombrias pataguas, Olmué duerme durante el in-
vierno un lento suefio sin perspectiva. Pero llega
la primavera y junto con cubrirse los prados de
forecillas blancas y rojas, se cubren sus polvorien-
tas calles, su plaza simple y primitiva, sus hoteles
soledosos de un buen nimero de viajeros alegres,
que buscan sol y salud, esa salud que sélo se en-
cuentra a la vera de las montafias.

Ahora bien, Olmué tiene sus tradiciones y una
de ellas, la mds acentuada y curiosa, es sin duda
la celebracién de Corpus. Muy temprano de la
mafiana despierta al pueblo una musica primitiva
y obsesionante, que se compone de dos notas, una
de ellas sostenida. Es un ritmo lento, que choca,
que extrafia, que llega en un momento dado a
aduefiarse de nuestros cerebros y que aunque no
suene ya, no deja por eso de seguirnos repercutien-
do dentro. (Debe ser esa o parecida la sensacién
que experimentan los exploradores en el Africa,
ante el sostenido tam-tam de los negros). El viajero
se levanta, iQué es esto? Es preciso ver...

Por la calle avanza un grupo de hombres extra-
fios. jDemonios! ;Pero en qué pais estamos? . . .
Cada individuo es una mezcla fantistica de ave,
de campesino chileno y de baturro aragonés. En la
cabeza llevan un alto cucurucho de cartén, del cual
sobresalen plumas, espejuelos, cintas, papeles pla-
teados, cascabeles, etc. Una chaqueta blanca muy
limpia y corta, debajo de la cual se advierte un
chaleco de terciopelo o lana oscura, sembrado de
medallas religiosas o monedas de plata antigua (jay,
las monedas plateadas!, dirfa Garcfa Lorca); vie-
nen después unos pantalones negros o rojos, hasta
media pierna, unas medias con cintas y colgajos
y unas ¢jotas campesinas. Grandes bandas de seda
blancas, amarillas, moradas, les cruzan el busto en
diferentes direcciones. Entre las manos llevan unos
maderos labrados de medio metro de largo, huecos
y también adornados con espejuelos. Los soplan y
devuelven ese sonido entre ligubre y melancélico
que nos ha arrancado de la tibieza de las sibanas.
Uno de los hombres inverosimiles lleva ropa co-
rriente, pero usa, sin embargo, la banda y el cucu-
rucho. Entre sus manos aletea una bandera chile-
na, que él agita con pausado compds.

Junto al grupo de hombres, que van muy serios,
marcha uno, con traje de payaso, rojo o a dos colo-
res. Este lleva la cabeza cubierta por una mdscara
grotesca, hecha de piel de conejo, con largas orejas
de vaca y cuernos de novillo en la frente. Una mata
de cabellos postizos cuelga de esa cabeza- absurda.
Es el diablo, que va dando saltos, persiguiendo a
las chicas y asustando a los nifios que encuentra
a su paso, con una larga trenza de cuerda que ma-
neja dgilmente.

Por los cuatro costados de la plaza comienzan
a aflorar grupos de sujetos vestidos con estos ex-
trafios trajes. Hay pequefias diferencias en el color
de las medias, pero un tono, una direccién comin,
preside sus vestimentas. Ya no son sélo los de Ol-
mué que vienen a participar en las festividades.
Desde San Pedro, de Cai-Cai, Los Maitenes, Gra-
nizo y Caleu, llegan pandillas de ckinos, ataviados
segin esa extrafla usanza.

Junto con ofrse la tercera sefia para la misa, que
cae alegremente desde el campamento de la parro-
quia, situada en la plaza misma, penetran en el
templo los grupos o kermanaciones, como se lla-
man. Los pasos de los hombres son peculiares. Se
mueven como al ritmo de una enfermedad. En sus
rostros hay una profunda seriedad, que a veces se
transforma en misticismo, casi en hieratismo. Me-
diada la solemne misa, sale a la plaza la procesién
de Corpus, encabezada por los extrafios personajes
que deben sumar unos setenta u ochenta. Detrds
van los nifios, siguen los fieles y el sacerdote, que
lleva la custodia bajo un palio. En las cuatro esqui-
nas de la plaza han sido elevados pequefios alta-
res. Los chinos llegan a uno de ellos y a una sefial
del jefe o alférez que se inclina balanceando su
bandera chilena se inclinan todos y hacen sonar sus
instrumentos y unos tambores que parecen pande-
retas. Se inicia entonces el baile absolutamente ori-
ginal y pagano, en el cual cree uno distinguir a ve-
ces pasos de vals o cueca y movimientos con los bra-
zos que evocan ciertas danzas salvajes. Hay vueltas
y mds vueltas que realizan muy conscientes de la
importancia de su papel. La misica sigue con su
ritmo de asombro y locura. Estos momentos coreo-
grificos son bien aprovechados por los fotégrafos,
que abundan. Algunas inglesas de Valparaiso, a
quienes se les ha soplado al oido el dato, disparan
sus kodaks con rapidez de ametralladoras. Desde
otro 4ngulo, los fotdgrafos del Turismo, por su
parte, captan esos extraordinarios instantes.

Después sucede algo bien curioso. Dos grupos,
dos hermanaciones se han reunido y sus jefes o
alféreces compiten en un didlogo a base de estrofas
que ellos llevan en la memoria; por la dosificacién,
por el tono, por la barra, que los rodea, el cronista
evoca los antiguos palladores de la época colonial.
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—Si quiere usted comprender
lo que es la guerra mundial,

en este mundo cristiano

hoy entraremos a hablar

a todo el género humano. ..

Es uno de los alféreces que ha recitado con voz
oscura y grave, mientras agita su bandera chilena.
Sus hombres responden en coro, cantando las pala-
bras con una extrafia melodia:

—.. .Hoy entraremos a hablar
a todo el género humano. ..

Calla el alférez y su contrincante, agitando a su
vez la bandera, dice:

—Ahora que es Jueves Santo,
el mismo Dios bajo el lote
se presenté en el altar

a manos de un sacerdote. . .

El coro canta con linguida voz y haciendo mo-
vimientos de brazos:

—...Se presentd en el altar
a manos de un sacerdote. . .

La gente rodea este torneo inaudito, que se lla-
ma contrapunte. Indiferente a todo, a la curiosidad
puablica, al cura que penetra en la iglesia llevando
su Custodia, siguen los alféreces:

—Un sacerdote muy santo
en santa consagracién
bajé a nuestro Redentor

a la mesa. del altar.

Y la respuesta no se hace esperar:

—F] mismo Jesis mio
con su divina persona

en el pafio corporal

fué llevado para Roma...

Completa el coro:

En el pafio corporal
fué llevado para Roma. ..

Sélo Dios sabe desde cuindo vienen esos ritos
repitiéndose en Olmué y esas danzas que las gea-
tes llaman bailes chinos, y esos extrafios trajes. El
cura nada puede decirnos, es nuevo en el pueblo.
Uno de los alféreces, hombre ya cincuentdn, nos
refiere que desde los doce afios es portador de esa

bandera. La Aermanacién que comanda, existe des-
de hace unos ochenta afios en el pueblo de San
Pedro. De vez en cuando se retinen y ensayan sus
cantos. Los instrumentos de madera los fabrica en
series, un carpintero. Las plumas del gorro sim-
bolizan la de los indios araucanos. Se desprende
de lo que podemos averiguar que la ceremonia es
una especie de simbolo de la sumisién de los abo-
rigenes chilenos a la religién catélica. El diablo
es el grotesco de cada hermanacidn, el que pide
dinero a los mirones, el que echa piropos a las
jévenes. .. (en este momento un diablo sigue a un
nifio, el cual corre con una cara llena de desespe-
racién; de pronto tropieza y su cuerpecillo rueda
por los suelos. Se levanta con lagrimas en los ojos,
y se introduce en medio del gentio, donde el demo-
nio no ird a perseguirlo...).

Los chinos —hay entre ellos chinos de 16 afios—
son por lo general robustos mocetones, de anchas
espaldas, de recios pechos. Cumplen su papel con
una seriedad ilicita en todos sus actos. Se ven caras
hierdticas, tocadas de un misticismo solemne, que
nada podré borrar. Serfa diffcil conocer exactamen-
te cudles son sus pensamientos. Son cosas demasia-
do subjetivas para ser explicadas al profano, sobre
todo tratindose de hombres del campo, limitados
en la expresién y en el uso de la palabra.

Los chinos han vuelto a la iglesia, donde per-
manecen con sus gorros puestos. De pronto subra-
yan una parte culminante de la ceremonia o algu-
nas palabras del cura con sus instrumentos musi-
cales y sus tambores. Después salen y el baile re-
comienza en la plaza. Todo el pueblo estd alli.
En un costado se han instalado mesas donde la
gente come sabrosas cazuelas de gallina hechas a la
vista del pablico. Un digblo se aproxima y se en-
gulle una soberbia empanada. Después sale corrien-
do en busca de los suyos. ..

El sol de mediodfa brilla de cabeza sobre la tie-
rra. La carretera de Olmué a Granizo estd dorada
como cinta metalica. Por alld van los chinos, ahora
lentamente, sin abandonar el compis de sus extra-
ordinarias danzas. Todos los vecinos adinerados y
los comerciantes han formado un fondo comin
para que las hermanaciones venidas de fuera al-
muercen y es en un rancho campesino donde se
sientan a ingerir la rica cazuela o el asado al palo,
todo ello regado con abundante chicha de la re-
gién. ..

Y como si en su destino ese dia estuviera sefia-
lado para el baile y nada mas que para el baile,
durante la tarde siguen por los caminos en co-
rrecta formacién, rindiendo culto a la danza, mo-
viendo sus cuerpos aunque se caigan de fatiga y
haciendo sonar los extrafios instrumentos. El cro-
nista, que se ha alejado unos kilémetros de la
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localidad para reposar a la sombra de las pataguas,
oye de pronto, lejana, la melodfa obsesionante de
aquellos tambores y aquellos pifanos...”

(Luis Enrique Délano. Corpus Christi en Ol-
mué. Ver:. Antonio Roco del Campo. Panorama
y color de Chile. Ediciones Ercilla. Santiago, 1939,
pags. 277-283).

(81) “Entre las danzas ceremoniales de directa
inspiracién hispénica, las més populares fueron: /a
danza de la tarasca y la de los gigantones o cabe-
zudos, tan frecuentemente citadas en las Actas del
Cabildo.

Estas ceremonias eran antiquisimas en Espafia,
y se empleaban para solemnizar las festividades del
Corpus y de la Octava. ..

La Tarasca era el simbolo apocaliptico de la me-.

retriz de Babilonia, cabalgando sobre Leviathan,
encarnacién del mundo, el infierno y la muerte,
sobre los cuales triunfaba Jesds Sacramentado. Los
cabezudos o enanos eran seis danzantes que repre-
sentaban parejas de las razas de Sem, Cam y Jafet.
El baile era muy sencillo. Primeramente se coloca-
ban las parejas en dos filas, unas frente a otras y
mezclindose alternativamente hasta finalizar con
una rueda o vuelta en circular. La forma musical
era muy primitiva, pues los danzantes servian ellos
mismos de orquesta, puramente vocal o monédica”.

(Eugenio Pereira Salas. Opus cit., pags. 176-177).

(82) Pablo Garrido. Opus cit,, pags. 58-59.

(83) “Corpus Christi. La mds pomposa, concu-
rrida y rica de las procesiones catélicas de Portu-
gal y que mantiene la tradicién en el Brasil. El
mayor ndmero posible de devotos acompafiaba el
palio bajo el cual iba la Santa Hostia, Cuerpo de
Dios, en una custodia de oro, levantada en las ma-
nos de la primera autoridad sacerdotal. No habfa
disculpas para faltar ni nadie queria hacerlo. Va-
[fa como demostracién de fe, exhibicién de presti-
gio sagrado y popularidad obstinada a través de los
siglos. En Portugal data esta fiesta del siglo XIII
(Tedfilo Braga) con el méximo esplendor de tro-
pas, hidalgos, jinetes, andas, danzas y cantos. To-
das las Corporaciones estaban obligadas a una re-
presentacién y ésta consistia en un grupo que dan-
zaba, simbolizando pueblos vencidos o gente bibli-
ca. Después que Don Juan I consagré el reino de
San Jorge (porque Santiago quedara como patrén
de Espafia) su imagen segufa la procesién, mon-
tada en un caballo, rodeada de oficiales de gran
gala: el llamado Estado de San Jorge. Animales
mansos y salvajes, dragones, torres, serpientes, la
Coca, ¢l farricoco, mil figuras de interpretacién
dificil desfilaban por Lisboa, Porto, Guimaraes,
sembrando asombros. En Brasil en una carta del
9 de agosto de 1549, el padre Manuel da Nébrega,
de Bahfa, informaba: “Otra procesién se hizo el

dfa de Corpus Christi, muy solemne, en que actud
teda la caballerfa en la muralla; las calles muy
enramadas, hubc danzas e invenciones al estilo de
Portugal” (Carta de Brasil, 86, Rio de Janeiro,
1931). Aquella procesién producfa impresién de
espanto en los extranjeros y el pueblo la conside-
raba més efecto aristocritico que de su predilec-
cién, atendiendo al motivo espiritual que se con-
sagraba.

Constituye un tema de gran investigacién fol-
klérica y etnogrifica por la multitud de asuntos
convergentes, asociados a la representacién reli-
giosa”.

“Bibliograffa esencial: Melo Morais Filho, Feszas
e Tradicoes Populares do Brasil; Joao da Silva
Campos, Procissoes Tradicionais da Bahia; Rena-
to de Almeida, Historia da Misica Brasileira, 127;
Vieira Fazenda, Antigualhas e Memorias do Rio
de Janeiro, “Revista do Instituto Histérico e Geo-
gréfico Brasileiro”, tomo 86, vol. 140”.

(Luis da Cimara Cascudo. Opus cit., pig. 206).

(84) “Diablos danzantes. En casi toda América
son frecuentes las danzas tradicionales en que los
participantes se visten de diablo, usando careta o
mdscara cuya imagen diabélica aterra a los especta-
dores, pero que son una primorosa obra de arte
popular indigena casi siempre. Su origen es hispi-
nico y en Espafla aparecen adn en nuestros dias
en determinadas festividades religiosas, ‘diablos en-
mascarados, los que a su vez tienen un remoto
inicio en el teatro litdrgico medieval en los autos
sacramentales de las primitivas representaciones y
procesiones a que di6 lugar la instauracién de Cor-
pus Christi.

La costumbre de esas comparsas de diablos dan-
zantes de la Fiesta de Corpus estuvo generalizada
en toda Venezuela durante la Colonia y el siglo
pasado con caracteristicas semejantes. En algunos
sitios del interior de Venezuela, todavia aparecen
los diablos del Dia de Corpus como en San Fran-
cisco de Yare, seglin nos informa el Servicio de
Investigaciones Folkléricas. Isabel Aretz que ha
dedicado una amplia y bien documentada mono-
graffa a La Fiesta de los Diablos, atestigua que
aparecen diablitos en algunos pueblos de Aragua,
Carabobo y Cojedes. En Guacara (Carabobo) an-
tiguamente salfan los diablitos tejedores de cintas
el dia del Corpus y luego continuaban bailando to-
dos los domingos hasta el dia de San Juan. En
San Carlos (Cojedes), los diablos recorrian la ciu-
dad el dia de San Juan, del Corpus y el dia de los
Inocentes. Tejen cintas y atan a todo el mundo co-
mo locos.

En Belivia nos dice Sinchez Narviez que una
de las danzas més extrafias y vigorosas es la de los
diablos en que intervienen principalmente hom-
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bres de las minas; en ella actlian los Siete Pecados
Capitales en lucha contra el Bien: los primeros per-
sonificados por los aliados de Lucifer y el dltimo
por un arcingel. Los actores recitan trozos esco-
gidos probablemente por algln religioso, y que
con el tiempo han ido sufriendo modificaciones en
su forma y conceptos. Son notables las mdscaras
que se usan para esta danza, y las mejor hechas
son verdaderas obras de arte nacidas de una fan-
tasia exaltada y diabdlica, con ellas no podian com-
petir las méscaras chinas; las hay que se fabrican
de estuco sobre fondo de fieltro y de madera; las
mas notables son las de Oruro, donde la danza de
los diablos ha alcanzado su més alta expresidn
coreografica y ha inspirado a los artistas teatrales
muchas y nuevas formas.

—En Panam4 perdura aln la Danza de los Dia-
blos, la que tiene lugar también durante la fiesta
de Corpus. Los protagonistas usan ciertos trajes
especiales y su rostro es cubierto por unas mésca-
ras diabélicas, semejantes a las usadas en Vene-
zuela.

—En el Departamento Atlintico de Colombia
hay una danza tipica llamada Danza de los Diablos
en que los bailadores se visten con telas de color
rojo y negro. Sus pies estin cubiertos de pantuflas
con suelas de pita. Usan espuelas, mdiscaras pro-
vistas de cachos (cuernos), medias largas y colo-
radas, espejitos y otros objetos; se baila apasiona-
damente, cantan con un ronquido especial, que van
haciendo al son de un tambor, una flauta de millo
(especie de caramillo) y un acordeén. En los dedos
llevan puestas unas largas uiias artificiales de me-
tal, con las que marcan el compis y van Aama-
queando, o sea, meciéndose”.

(Félix Coluccio. Opus cit., pag. 404).

(85) Hasta 1950 se celebraba el Corpus Christi
en la Capilla de Caleu (*). Manuel Astorga era ef
duefio y alférez del Baile de la localidad.

(*¥) Caleu (Aldea). “Se encuentra entre con-
tornos sieniticos, quebradas y de altos cerros por
el lado W. en la parte superior de la quebrada del
mismo nombre...” (Riso Patrén).

(86) La Canela (Lugarejo). “Se encuentra a 7
kilémetros al N. E. de Puchuncavi” (Riso Patrén).

(87) Los Maquis. Lugarejo vecino a Puchun-
cavi,

(88) Lindo manjar. La hostia consagrada.

{89) Catapilco. Se encuentra a 20 kilémetros al
N. E. de Puchuncavi.

(90) La Quebrada. Lugarejo vecino a Puchun-
cavi.

(91) Octaviano Vergara Torrején, alférez de Pu-
chuncavi, tenfa 12 afios en la fiesta del afio 1956.

(92) Don Pablo Porte, protector del Baile de
Catapilco, con el que asiste a todas las figstas reli-

giosas de la provincia de Valparafso que estamos
detallando.

(93) La Laguna (Lugarejo). Es de corto case-
rio y se encuentra en la costa del mar en la des-
embocadura del estero de Catapilco (Riso Patrén).

(94) Pacos. Policfa rural y urbana, uniformada.

(95) Tierras Blancas (Fundo). Se encuentra a
3 kilémetros de la Estacién de Palos Quemados
(Ferrocarril a La Ligua). Ernesto Morales Figue-
roa, alférez del Baile de Tierras Blancas, es un
anciano muy animoso que cubre su cabeza con una
gorra tejida y asegura tener 83 afios. Morales sale
en los bailes desde los 10 afios de edad.

(95-a) “La Virgen de los Dolores
quiere mucho a los Manueles
porque se llama su hijo
Manolito de los Reyes”.

“Manuel se llama Cristo
jQué dulce nombre!
iDichoso el que naciendo!

Manuel le ponen”.

(Luis Montoto. Costumébres Populares Andalu-
zas. Biblioteca de las Tradiciones Populares Espa-
fiolas. Tomo IV. Sevilla, 1884, pags. 283-284).

(96) Jorge Vidal, cura pirroco de Puchuncavi.

(97) Cumpa, por compadre.

(98) Rincén. Lugarejo vecino a Puchuncavi.

(99) Rungue (Aldea). Se encuentra a corta dis-
tancia al N. de la bahfa de Quintero.

(100) Juan Luis Tapia, alférez aprendizo del
Baile Petorquita. El alférez titular, Eduardo Oli-
vares, abandoné la Hermandad para hacerse pastor
evangélico pentecostal.

(101) Los corrieron, por nos corrieron. Correr,
en este caso, significa recibir mal trato que obliga
a abandonar un Tugar o reunién.

(102) Don Jecho. Asi denomina a Jesis la gente
del pueblo.

(103) El Baile de Petorquita recibe algunos des-
aires cuando asiste a fiestas como las de Puchun-
cavi en que hay control eclesidstico. Segundo Ma-
rillanca, duefio de la Capilla de la Virgen del Car-
men de Petorquita, se mantiene independiente del
Arzobispado de Valparafso. A su fiesta no asisten
curas.

(104) Libro del Genesi, por Libro del Génesis.

(105) Apostolados, por disctpulos.

(106) Los Libros. El alférez se refiere a los Li-
bros del Antiguo y del Nuevo Testamento.

(107) Conversar, por contrapuntear, romancear.

(108) Hijuelas. “Es de corto caserfo, estd exten-
dida a lo largo del camino de la margen N. del
curso inferior del rio Aconcagua” (Riso Patrén).
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FIESTA DE SAN PEDRO
(Montemar, 29 de junio de 1953, 1954 y 1955).

Los investigadores espafioles se han dedi-
cado, casi exclusivamente, a describir las fies-
tas y a anotar los bailes y canciones peninsu-
lares de tierras adentro (108-a).

Nada o muy poco sabemos de cdmo cele-
bran a San Pedro las cofradias de pescadores
en Andalucfa, Catalufia, Galicia, Baleares,
Asturias y Vascongadas.

San Pedro, el 29 de junio, es la gran fiesta
religiosa de toda la costa chilena y alcanza
un notable esplendor en las caletas y puertos
de la provincia de Valparaiso. Ha sido des-
crita y ensalzada por poetas como Diego Du-
blé Urrutia (109) y por viajeros y escritores
costumbristas como Ricardo Longeville Vo-
well (110), Marfa Graham (111), Romin
Vial (112), Recaredo S. Tornero (113), Luis
Enrique Délano (114) y Antonio Acevedo
Hernindez (115).

De las muy escasas referencias iberoame-
ricanas sobre esta fiesta debemios citar, nue-
vamente, las obras del chileno Pablo Garri-
do (116) y el brasilefio Luis Da Cimara Cas-
cudo (117).

Hasta hace unos veinte afios, en la caleta
El Membrillo de nuestro primer puerto, se
celebraba a San Pedro con la actuacién obli-
gada de dos o més bailes chinos, especial-
mente invitados.

Los portefios tenfan, entonces, la oportu-
nidad de oir cantar aquellos saludos de los
alféreces que iniciaban con el clisico: cémo
estd, cémo le va. ..

Hoy dia Valparaiso se conforma con la
procesién maritima que organizan los pes-
cadores de E! Membrillo. Esta parte con las
andas del santo, desde el muelle de Las Ha-
bas, y recorre la bahia hasta la caleta Porta-
les. En la procesién intervienen remolcado-
res de la Armada e infinidad de bdongos
adornados con flores v banderines. Los bu-
ques nacionales y extranjeros saludan a San
Pedro con sus potentes sirenas. Un pablico

numeroso bulle y negrea en los cerros y en
la Avenida Costanera.

La fiesta propiamente folkldrica se con-
centra en las caletas pescadoras de Quintero,
Cachagua (118), Horcén, Loncura, Ventana,
y en las inmediaciones de Concén (caleta de
La Higuerilla, Los Lilenes y Montemar). .

En la carretera de Concén mis de un cen-
tenar de bailarines danzan de la mafiana a
la noche.

Alberto Fernindez, Chancaca, esforzado
y generoso alférez del Baile de Tabolango,
competia con los organizadores de la caleta
de La Higuerilla en el niimero de herman-
dades que conseguia traer a las fiestas de
Montemar, en la magnitud de la procesién
y en la atencidén de las visitas.

Hay una hermandad que desde hace aiios,
jamés faltaba a la invitacidén de Fernindez: el
Baile de Campiche Afuera, con su alférez
Juan Roberto Salas.

La activa y competidora Sociedad de Pes-
cadores de la caleta La Higuerilla, fué fun-
dada en 1900. En la actualidad, la dirige un
grupo entusiasta de pescadores que preside
don Guillermo Morales, ex buzo y socio fun-
dador. Forman parte también del directorio
don Onofre Vargas (secretario) 7y los di-
rectores Alfredo Vargas, Sebastidn Lopez y
Juan Elias Morales. ‘

Don Gilberto Nafiez, de Puchuncavi, es
el encargado de recoger, en camidn, a los
bailes de Quintero, Loncura, La Canela, Los
Magquis, etc.

La fiesta de San Pedro es de las que se
mueven o corren a una fecha préxima si el
tiempo se muestra amenazador.

En la mafiana, después de la misa, la fiesta
transcurre con relativa tranquilidad, pero a
la tarde, la aglomeraciéon de la gente que

'viene de Vifia del Mar y de las caletas veci-

nas y el constante paso de los vehiculos im-
piden el desarrollo normal de la procesion.
Los turistas detienen sus automéviles de lu-



—

CoNTRAPUNTO DE ALFERECES EN La Provincia pE Varraralso

jo, sorprendidos con los exéticos trajes y el
4gil saltar de los engalanados bailarines.

Una verdadera peste de fotdgrafos distrae
el curso normal de las danzas. Carabineros
de a caballo deben cumplir verdaderos pro-
digios para contener a los automovilistas y
mirones.

Sudan los curas tras las andas. El ronco
graznar de las flautas se mezcla con las bo-
cinas de los coches detenidos y los canticos
de las nifias de la Accién Catdlica.

Es cuando se aprecia mejor el temple de
los abanderados, que a pesar de tantos con-
tratiempos, conducen impertérritos las evo-
luciones de la danza sin dejarse pasar a lle-
var ni permitir que los bailarines pierdan el
ritmo o la compostura convenientes.

A San Pedro se le canta al aire libre, junto
al roquerio de las caletas. En Montemar, la
imagen del santo se coloca frente a la Es-
tacién de Biologia Marina, de la Universi-
dad de Chile, que se encuentra en posicién
estratégica, al lado de la caleta y sobre las
rocas.

Salutacién a San Pedro, por Miguel Lazo (119),
alférez del Baile de Cai-Cai, (120) (Caleta
Higuerilla, 29 de junio de 1953):

Con mi bandera florida
lo saluda mi hermandad,
respeto 4 la autoridad
en este precioso dia,

A veces digo unos versos,

otras veces digo otros,

cuando uno tiene potencia (121)
vienen los versos de a poco.

Qué hermoso fué el panorama
a donde hicimos el viaje,
vienen grandes personajes
porque aqui la fe los Hama.

Los hice vestir iguales (122)
pa que tengan hermosura,
y asi oigan las Escrituras,
las cosas espirituales.

A los justos corazones
vino el Espiritu Santo,
por eso que yo les canto
sus pliticas y sermones.

San Pedro fué crucificado
con la cabeza p’abajo,

sufriendo el mayor trabajo
con un llanto lastimado.

Y el apdstol les decia

con tanta desilusién:

ya no me interesa la sfa (123)
rijenme hasta el corazén.

A Cristo habfa negado
en la casa de Caifis,

en la presencia de Jonds
lo habfan juramentado.

Lloré como criatura,

era la justa razén:

soy Pedro, antes fui Simén,
y rdjenme las vestiduras.

En el monte del Olivar
le dijo Cristo, sentado:
tres veces me has de negar,
yo te tengo perdonado.

Era pescador San Pedro,
hombre de escasa verdad,
en este precioso dia

lo saluda mi hermandad.

San Pedro tan amoroso,

yo proato subo a una palma,
para mejor celebrarte,

desde el fondo de mi alma.

Respeto a la autoridad

y saludo a todo el pueblo,
por el Divino Hacedor

en el dia de San Pedro.

En el dia de San Pedro,

lo digo de tal manera,

para quedar en silencio
voy a enrollar mi bandera.

Salutacién a San Pedro, por Juan Roberto Salas,
altérez del Baile de Campiche Afuera (Montemar,

29 de junio de 1953):

Gracias a Dios que llegué
donde queria llegar,

al Llavero de los Cielos
los dfas le voy a dar.

Apostolado San Pedro
lo dice mi corazén:
te rendimos homenaje
dindote saludacién.
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Dindote saludacién,

lo dice asi mi bandera,

te homenajea en tu dia
¢l Baile Campiche Afuera.

El Baile Campiche Afuera,
al redoble del tambor,

le rendimos homenaje

a este humilde pescador.

Santo Portero del Cielo,
lo canta mi corazén,
llegamos a tu presencia
a hacerte saludacién.

A hacerte saludacién

mi canto asi lo recuerda,
fuiste humilde pescador
en €l mar de Galilea.

San Pedro fué pescador,
pronto lo doy a saber,
Pedro pescaba en su barca
con el arcingel Rafael.

Y al arcingel Rafael,

seglin declara mi voz,
cuando estuvo en las alturas
el mar se le embravecié.

El apéstol le decia,

con su voz, muy altanero:
en esta altura del mar
somos perdides, maestro.

Somos perdidos, maestro,
en nombre del Dios soberano,
reciba gratos saludos .
de este Baile campichana.

Despedida de San Pedro, por Juan Roberto Salas:

Santo Llavero del Cielo,
pronto lo voy a decir,
rodeados de mis hermanos
ya me voy a despedir.

Ya me voy a despedir
gracias a la Ley Soberana,
la aldeita donde voy

es una tierra lejana.

Es una tierra lejana,
por dificil derrotero,
para llegar a mi casa
tengo que cruzar senderos.

Tengo que cruzar senderos,
no hallo con qué comparar,
para llegar a mi casa

tengo que orillar el mar.

Tengo que orillar el mar,

en el cantar soy extrafio,
volveremos a visitarte

si Dios quiere, a vuelta de afo.

Y yo me convertiré en polvo,
dice la Historia Sagrd,

porque en este mundo no somos
més que una sombra pard.

Mis que una sombra pard,
Santo Noble Apostolado,

te dejamos en tu aposento,
serd hasta la vuelta del afio.

Serd hasta la vuelta del afio
si no nos come la tierra,
te quiere decir adiés

el Baile Campiche- Afuera.
El Baile Campiche Afuera
es muy larga la jornd (124)
si estdn con vida y salud
este otro afio volverd.

Con toda mi hermanacién,
que sea de afio en afio,
diciendo el dltimo adids,

yo voy a doblar el pafio (125).

De los santos religiosos,

siguiendo la tradicidn,

y también yo me despido
de toda la comision (126).

Nos vamos ddndoles a todos
un saludo muy cordial,
dejamos esta linda playa
con la mayor humildad.

Y déndole despligue al verso,
hablando del Umstrino,

para cantar he venido

a lo kamano y lo divino.

Caleta de pescadores
corremos la caravana,

no perdemos la ilusién

de nuestra Iglesia Romana.
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De nuestra Iglesia Romana,
la religidén es consuelo,
vinimos a celebrar

al Llavero de los Ciclos.

Salutacién a San Pedro, por Faustino Morales,
alférez del Baile de Los Maitenes (Limache),

(Caleta Higuerilla, 29 de junio de 1954):

Cargado de mis honores,
San Pedro, he venido a verte,
y en prueba de mis amores
te cantaré hasta la muerte,

Te cantaré hasta la muerte
para celebrar tu dia,

para celebrar tu santo
vengo lleno de alegria.

Con toda mi compaiifa
por ser joya tan divina,
apéstol, el més escogido
para esta santa doctrina,

T4 eres el hombre del dia,
en mi canto no hay protesta,
yo, con todo este baile,

vengo a amenizar tu fiesta.

Vengo a amenizar tu fiesta,
yo, con toda mi hermandad,
hoy te rindo el homenaje

a nombre de la Sociedad.

Te bato mi pabellén

en este glorioso dfa,

vengo con todo este pueblo
a hacerte la compafiia.

También todos los alférez
ponen sus mentes en ti,
por eso te pido, Pedro,
que no te olvides de mf,

Que no te olvides de mf,
como td eres pescador,
acuérdate de este alférez
que es humilde agricultor.

Yo te pido este favor,
Sagrado Libro que encierra,
ya que bendecis (127) la mar
que bendigai nuestra tierra,

Que bendigai nuestra tierra,
tamaiia felicidad,

que nos lleves a la gloria
por tu mano tan sagrd.

Puerta de culpas cerrd,

la que te tienen cuidando,
y a tu Patrén tan divino
esta cuenta le estds dando.

De a uno pueden entrar

a aquella hermosa ciudad,

sin duda que no entran moros,
donde estd la majestd.

Con esto no dige mis,
como aquf se reconcilia,
porque la hora se avanza

y es muy larga esta familia.

Y es muy larga esta familia,
yo lo digo de mis labios,
no quiero ser distinguido
entre toditos los ‘sabios.

Con mi placentero baile
hoy canto con devocién,

al pie de este Santo Apdstol
con toda mi kermanacidn.

Con toda mi Aermanacién,
hemos hecho este viaje,
del pueblo de Los Maitenes
pa@’ rendirte el homenaje.

P&’ rendirte el homenaje
a ti, Apéstol Divino,
espera tu bendicién

este Baile maitenino.

A este Baile maitenino

lo dige al son de estos sones,
que el Dios nuestro de los cielos
los mande sus bendiciones.

Lo digo al son de estos sones,
que alumbran el sol y la luna,
yo te bato mi bandera
y sin veleidad ninguna.

Y sin veleidad ninguna,

todos los que aquf estdn por verte,
que volvamos a vuelta de afio

los presentes y los ausentes.

Adiés, Pedro, en este" caso,

de tii poder me retiro,

pero el dltimo suspiro

yo quiero darlo en tus brazos.

Cuando Dios me corte el paso,
cumplido ya mi destino,

te dard el Gltimo adiés

este alférez maitenino.
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Despedida de San Pedro, por Alberto Fernindez

(Montemar, 29 de junio de 1954):

Despedirme de este modo,
como lo hizo el religioso,
asi nos despedimos todos,
santo marino y glorioso.

Santo marino y glorioso,
hecho en escogido cedro,
adids, santo relicario,

adids, apéstel San Pedro.

Adibs, apéstol San Pedro,
nuestra salvacién final,
y de la Iglesia Romana
la piedra fundamental.

La piedra fundamental,
por la mds divina idea,
siendo que era un pobre hombre
de los mares ‘e Galilea.

De los mares 'e Galilea
al compéds de mi memoria,
te digo palabras cortas
no para seguir la historia.

No para seguir la historia

y fuera de fundamento,

para decirte el adids

me encuentro en este momento,

San Pedro, santo bendito,
que vengan tiempos mejores,
para que de dia en dia
ayudes a los pescadores.

Ayudes a los pescadores

el profeta bien lo dijo,
con el mar tan injurioso
buscan pan para sus hijos.

Y ninguna cosa encuentran,
por la mis divina idea,

les pasa lo que a ti pasé
en el mar de Galilea.

En el mar de Galiles,
la procesién te acompafio,
ya me voy a retirar

3 ) -~
serd hasta la vuelta de afio.

Santo grande, omnipotente,
me despido de este modo,
aqui juntos y congregados
dalos bendicién a todos.

Dalos bendicién a todos,
apdstol el mds consecuente,

a los que no pudieron llegar
y a los que se hallan presentes.

A los que se hallan presentes
y a los que estin en el mar,
bendice nuestra Sociedad
con tu manto purpural.

Despedida de San Pedro, por Juan Roberto Salas:

Santo nombre apostolado,
se me ha cumplido el deseo,
te dejo en el aposento

de vuelta de tu paseo.

Santo Portero del Cielo

y frigil de la memoria,

y Jesucristo te puso

como Llavero de la Gloria.

A ti, humilde pescador,

no hallo con quién comparar,
cuando ibas acompafiado

de Elfas, Tobfas y Juan.

Como mirtir padeci6,
asi relata el cxaderno,
y Tobias reclamaba

a su perdido maestro.

Rezando un Padre Nuestro
en mi memoria escrito esté,
de rezar esta oracidn
calmaba la tempestad.

Y Jestis se los mandé
tirar las redes al mar,
se les llenaron de peces,
no las podfan levantar.

No las podian levantar,

no es que me falte memoria,
la hora se estd avanzando

y no sigo mds [a historia.

Salutacién a San Pedro. Canta Miguelito Lazo,
alférez del Baile de Cai-Cai (Caleta Higuerilla,

29 de junio de 1955):

Pedro en lo que vino a parar,
fué mirtir cuando murid,

y sin poder resistir

el yerro que cometid.
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. Bl yerro que cometi6 No puedo cantar yo tanto,

con la muerte dolorosa, bien me pueden comprender,

y condené a su Sefior que hace muy poquito rato

a una circel penosa. que he acabado de comer.

San Pedro mucho sufribé Perdonen, pues, compaiieros,

y tuvo grandes trabajos: y ustedes, personas nobles,

murié con los pies p'arriba pa’ paletear a San Pedro

y la cabeza p’abajo. empecemos un redoble.

Con la cabeza p'abajo Salutacién a San Pedro, por Juan Luis Vicencio,

p

es cierto, yo no me olvido,
y en lo que dice la historia
al mis sabio desafio.

Al mis sabio desafio,

jay, mi Virgen del Carmelo!
yo no me habia acordado
que no te habfa cantado

a ti, Reina de los Cielos.

A ti, Reina de los Cielos,
como yo lo considero,

el Sefior llamé a los 4ngeles
y los angeles no vinieron.

Los 4ngeles no vinieron,
lo dice la profecia;

en este mundo traidor,
quién sabe dénde estarfan.

Quién sabe dénde estarfan,
esto lo dice mi voz:

El no tuvo el gran poder,
fué el Padre quien se lo did.

Fué el Padre quien se lo dié
pero no pa’ hacer estragos,
siné que le dié poder

apenas pa’ los milagros (128).

Apenas pa’ los milagros

no es juego a mi me parece,
donde repartié los panes

ahi repartid los peces.

Ahf repartié los peces,
por San Juan Ewvangelisto
junto con Pedro y Mateo
eran los tres favoritos,

Eran los tres favoritos,
digo con cierta alegrfa,
donde Dios los ensefié:
huerto de Gezsemania.

alférez del Baile de Pucalin:

Con mi bandera extendida,
de nuevamente he llegado

a cantarte en La Higuerilla,
a este nuevo apostolado.

San Pedro en su maravilla
con sus ejemplos ensefid,
fué el apéstol mis famoso
de Jos que Cristo formé.

El Sefior lo nombré un dia,
dice el Libro y se comprueba,
cuando El andaba en gira
por mares de Galilea.

Los mares de Galilea,
canta asi la devocién,
fué hombre de harta fe
y blando de corazén.

Las palabras del Divino

de este modo hago el recuerdo,
al primero que le habls

fué al pescador San Pedro.

Es verdad y asi lo canto,
la Historia confirmari,
salian de su trabajo

con las espaldas al mar.

Jesls entonces les dijo,
y les hablé aquel monarca,
y que a inmediato echaran
de nuevo ellos la barca.

Mandé en el nombre de Dios,
fueron echadas las redes,

y cuando las levantaron
vieron multitud de peces.

Ellos, ahi, se asombraron,
pescando en la misteriosa,
y la pesca fué tan grande:
la llaman la milagrosa.



FIESTA DE SAN PEDRO EN LA HIGUERILLA
Y MONTEMAR

Faustino Morales, alférez del Baile de Los Juan Luis Vicencio, alférez del Baile de
Maitenes (Limache), entre dos amigos. Pucaldn,
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Diéndole gracias a Cristo
de este modo Pedro dijo:
este es un puro milagro

de nuestro Dios infinito.

De nuestro Dios infinito,
los Libros dan a entender,

y entonces dicron las gracias
al santo Dios de Israel.

Esto que yo les he cantado
lo canto porque es muy cierto,
se encuentra muy bien escrito
por el Nuevo Testamento.

Por el Nuevo Testamento,
canto con mi devocién,
paralizo yo mi voz

y espero su procesion.

Espero su procesién
y le canto a lo divino,
ha venido de tan lejos
el Baile pucalanino.

Salutacién a San Pedro, por Alberto Fernindez

(Montemar, 29 de junio de 1955):

Es deber que debo hacerlo
batiendo el pafio sagrado,

te saludamos, San Pedro,
estamos a tus pies postrados.

Juntos todos, tuyos somos,
todos aqui te veneramos,
sois de aqui el santo patrono
que hoy dia te celebramos.

Que hoy dia te celebramos,
recordando aquellos tiempos,
cumpliendo dulce misién
como pa’ dar un ejemplo.

Juntos todos los hermanos
pasan la noche en el mar,
la noche pescan en vano
sin ni un peces que pescar.

Tanto que habian trabajado
ya no tenfan confianza,
todos estaban cansados:
perdieron las esperanzas.

Miraron hacia la playa,
divisaron una luz

que se apagaba y ardia:
era el divino Jests.

Juntos y regocijados

se acercaron mis a él,

le contaron lo pasado
con acento humilde y fiel.

Ahi Jesds se conmueve
y, sin darse a conocer,
les dijo: echen las redes,
y que confiaran en él.

De nuevamente a la pesca
cosa que fué muy bien hecha,
les dijo mi buen Jesds:

echen redes a la derecha,

Cumplieron ese mandato
todos juntos en €l confiaron,
y en aquel mismo rato

miles de peces sacaron.,

El contenido de la luz
vieron que un milagro fué,
conocieron a Jests

se arrodillaron con fe.

Antes td eras Simén
desde hoy dia serds Pedro,
seguirds esta misién:
te he escogido como cedro.

Entonces fuiste elegido

para la hermandad cristiana,
la Piedra Fundamental

de nuestra Iglesia Romana.

Rindiéndote el homenaje
aquf estamos a tu presencia,
que del cielo de Dios baje
la bendita providencia.

En el nombre de Dios te pido
suplicarte no desmayo,

junto aqui con mis vasallos (129)
la bendicién te he exigido.

P& retirarme un momento
permiso voy a pedirte,

yo ya me voy muy contento,
y td no te pongas triste.

Junto con mi hermanacién
otro rato volveré,

a sacarte en procesién

con la mis grandiosa fe.

También quiero saludar,

antes de doblar bandera,

a la reina verdadera

que estd, también, en su altar.



alférez Carlos Vega saludando a San Pedro.

Procesién de Sun Pedro en La Higuerilla.
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Don Miguelito Lazo, alférez del Baile de Cai-
Cai (Limache), se concentra para cantarle
- al santo.

La procesiin de San Pedro en La Higueriia,




El Baile de Campiche Afuera con sus tipicas flautas adornadas con

S BRI : espefitos de bolsillo,
Los bailarines de Cam piche Afuera, con su alférez Juan Roberto Salas.



De izquierda a derecha: los alféreces Juan Roberto Salas, Aurelio Frez

y Carlos Vega.

La procesion lleva un piasLo delantero que con

st huasca va imponiendo ¢l orden. Detrds, la

banda de misicos y San Pedro. Las herman-
dades dansan a veiaguardia del santo.
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Alberto Fernindez y los bailarines de Tuabo-
lango frente al Instituto de Biologia Marina.

Fiesta de San Pedro en Montemar, Los batlarines
la carretera de Concdn, divigidos por ol alférex

de Tabolango recorren
Alberia Ferndndez.

e



{lberto Ferndndes escucha a otro alférex fremte a la
Estacién de Biologin Marina.

Dos aNGeLITOs ¥ un DplaBLO ¢n Montemar.
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Virgen Madre del Carmelo,
fuiste coronada y reina,
tienes una vida eterna
salve, Emperatriz del Cielo.

Con permiso, Virgen Madre,
duefia del cielo y la tierra,

como cuando anduviste en guerra
te pasearemos mds tarde.

Por fin doblo mi bandera
pa’ poderme retirar,

el saludo mis cordial

lo hago de esta manera.

Contrapunto de salutacién entre Juan Roberto

Salas y Alberto Ferndndez:

S: Lo saludo, buen alférez,
porque este es mi deber,
a usted, el primer saludo,
por ser amigo mis fiel.

F: A su orden, buen alférez,
le contesto muy humilde,
aquf, junto a mis vasallos,
buenos estamos pa’ servirle.

S: Gracias doy, de nuevamente,
en esta parte en que estoy,
con todita mi hermandad
infinitas gracias doy.

F: Sabe que soy muy derecho,
soy hombre de mucha fe,
aquf, para todos nosotros,
el més amigo es usted.

S: Gracias doy, amigo Alberto,
y me lleno de emocién,
para nosotros es, hoy dia,
una gran satisfaccién.

F: Doy las gracias, amigo Salas,
de tenerlo a mi presencia,
me honra con todo su baile
por su gran benevolencia.

S: Muchas gracias, buen alférez,
junto a todos mis hermanos,
dejemos de romancear
le quisiera dar la mano.

F: Yo y todos mis hermanos
muy juntos siempre estaremos,
un abrazo le daremos
al estrecharle las manos;

12—Anales.. .

S: Mi bandera voy doblando
y bajando los tambores (130),
los dos somos palladores
que hoy estamos romanceando.

F: También yo doblo mi pafio
porque estoy en mi deber,
recibo a este amigo fiel
como hago todos los afios.

S: Por fin doblo mi bandera
y le estrecho, aquf, mi mano,
igual como lo hago yo
lo hacen todos mis hermanos.

F: Hago lo de los paganos,
pronto pa’ que se termine,
estrechdndole un abrazo
tomo sus cinco jazmines.

Décimas a San Pedro, por Carlos Vega, alférez del

Baile de Loncura:

Cuarteta

En el cielo hay un navio
listo para navegar,

San Juan es el marinero
y San Pedro, el capitén.

El mundo es un inmenso mar,
nuestra vida es un bajel,

hay que navegar por él

para nuestras cuentas dar.
San Alfonso a predicar

bajo el santo cielo vino.

Se anuncia que corre un rio
cristalino y es muy cierto.
Pg’ llegar a un feliz puerto
en el cielo hay un navio.

2

El piloto es San Mateo,

el que ordena este barquillo,
con el faro de miés brillo
alumbra el mayor deseo.

En el timén, San Tadeo,

se dispuso a navegar.

jQué dicha serd llegar

con viento en popa tan suave!
A toda hora esta nave

lista estd pa’ navegar.



Danzanies de QOcuacavia (Navarva),

(Foto tomada de Lspaia. Tipos y Trajes, por José Ortiz Echagiie, Bilbao, 1953).
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En el dfa de su santo,

lo digo de esta manera,
le canto las alabanzas
entre la playa y la sierra.

Ya se acabé mi contento,
es hora de despedida,
la hora de mi partida
la canto por Evangelio.

Yo soy pobre pecador,
soy apenas, penitente,
pero pago mis pecados
ante todos los oyentes.

Yo, en el pueblo de Los Andes,
durmiendo tuve un acuerdo,
de venir a conocer

a este santo de San Pedro.

Aqui doblo mi bandera
y no me dejo engafiar,
después, de la cordillera,
vine a la orilla del mar.

Muy poderoso es San Pedro
y todo el mundo lo sabe,
si llegamos hasta su puerta
y no nos presta la llave.

Adids, queridos oyentes,
ya me voy a despedir,
adiés que me voy a ir
agradecido y contente.

Agradecido y contente

ya me vuelvo pa’ Los Andes,
me presenté en este pueblo
por el amigo Ferndndez.

Con €l no hubo disgusto,
con toda verdad.lo digo,
porque s0mos muy amigos,
nos hemos criado juntos.

Adiés, pueblo de Montemar,
adiés, queridos compafieros,
ya nos vamos a retirar,

buenas noches, hasta luego.

Se lo digo a mis amigos,
lo digo de buena gana,

si yo tuviera una amiga
no me iba hasta mafiana. ..

Contrapunto de despedida entre Juan Roberto

S:

Salas y Julio Osorio:

Sélo ahora tuve el gusto
de conocer su hermandad,
lamento no fuera antes
p& cultivar la amistad.

Tampoco yo soy iluso,

la vida ya se me pasa,

no importa que me lo diga

mi momento me rechaza (134).

Verdaderamente, alférez,
cantando aqui se lo digo,
nos vamos a despedir
con un aprecio de amigos.

Igualmente yo lo creo,

lo dice mi corazén,

desde que llegué a este pueblo
tuve muy buen tropezén.

Estd bien, mi abanderado,
a todo me referfa,

se me alegré el corazén
cuando lo vi que venfa.

Fué muy largo el viaje, amigo,
bajar de la Cordillera

a saludar a San Pedro,

pero valfa la pena.

Asi es, mi abanderado,
y si a usted no le molesta,
bien hace el que busca tierras,

y el que busca, siempre encuentra.

Es verdad, mi buen alférez,
mis palabras son honestas,
¥ yo le vengo a cantar
todo de buenas respuestas,

Conforme, mi abanderado,
muy tristes todos estamos,

pero alegra el corazén
su baile cordillerano (133).

O Verdaderamente, alférez,

todos venimos de alli,
fuimos de aquella ciudad
pueblo de Puchuncavi (136).

Es verdad, mi abanderado,
de un ramal de cordillera,
de una villa muy hermosa
llamada Campiche Afuera.
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O: Con gusto y con alegria a usted y a su hermandad
y sin triste precaucién, hoy dia los conocimos.
siendo un abrazo de amigo
yo muy pronto se lo doy. O: Venimos de Valle Alegre,
aparecidos (139) no somos,
S: Con toda la hermanacién bailantes de cordillera
he venido a esta ciudad, de Los Andes, a tres kilémetros.
para pasarlo felices
y amigos sin veleidad. S: A qué punto se refiere,
pregunto con amistad,
O: Muchas gracias, buen alférez, NOSOros SOmOs COStinos,
no puedo decir lo mesmo, cantamos sin veleidad (140).

de mi cara soy muy feo,
veleidad yo no la tengo.
Décimas a San Pedro, por el Diluvio, por

S: No lo dudo, buen alférez, Alberto Ferndndez:
por las lineas de un cuaderno,
yo tengo que respetar Cuarteta

al muy joven y al mis viejo.
Sirena de inmensos mares,

O: Estd bien, mi abanderadao, perla fina del Oriente,
muy rudo soy de celebro (137), oliva, preciosa flor,
de este hermano de.Los Andes consuelo del ser viviente.
llévese un grato recuerdo.
1
S: Asf{ es, mi abanderado,
no hallo con qué comparar, El diluvio que Dios mandé
§o, para volver a mi casa, fué en toda la tierra entera,
tengo que orillar el mar. sélo un arca de madera
que flotando se salvd.
O: Nadie niega, abanderado, Noé en ella se encerrd
por la vara misteriosa, con toda clase de pares.
los rios y cordilleras Pasé las dificultades
pa’ mi son la misma cosa. y la inundacién crecta,
y la nave parecia
S: Asi es, mi buen alférez, sirena de inmensos mares.
lo dice el Libro Noveno (138),
hay que hacer el sacrificio 2

como soldado chileno.
Dia y noche, sin cesar,

O: Dice el alférez Fernindez, cuarenta dfas llovid,
y en mi frente escrito estd: la gente al cielo elamé
yo me cuido cerca del mar no hallando a dénde escapar.
no me pase como a Jonds. Principié el arca a flotar,
en aquella gran creciente,
S: jQué me dice, abanderado! se murié toda la gente
con tristeza y con desgana, sin haber apelacién.
ahora Fernidndez no esti, El arca fué salvacién,
le canta el alférez Salas. perla fina del Oriente,
O: Asi es, mi buen alférez, 3
por los libros de la historia,
a él conozco muchos afios Primero el cuervo saltd
y a usted lo conozco ahora. —Noé, con gozo y agrado—,
, al hallar tanto ahogado
S: Dice bien, mi abanderado, para el arca no volvié.

cantando con fanatismo, Comiendo ojos se quedé,



A T ————————r e —

CoONTRAPUNTO DE ALFERECES EN LA PROVINCIA DE VaLPArAfso 181

sin recelo y sin temor.
A la paloma, con primor,
la largd y trajo una rama.
Por esa razén se llama,
oliva, preciosa flor.

4

Noé, cuando estaba enjuto,
salié, alegre, del arca,

con su familia patriarca

y toda clase de brutos.
Plantaron de todos frutos,
en el nuevo continente.

Al grandioso omnipotente

lo alabaron con gran fe.
Por eso el arca fué
consuelo del ser viviente.

Despedida

Por fin la [luvia cesd

por toda la faz entera,

s6lo un arca de madera,

sola flotando quedé.

Noé de elia salid,

con alegrfa y con gozo,

sin darse ningiin reposo
descendié al despoblado.

Con jfibilo y con agrado

llegd a un prado muy hermoso.

FIESTAS DE LA VIRGEN EN ESPANA Y AMERICA

Espafia e Ibervamérica se hermanan en
el culto a la Virgen Maria desde el siglo XV

En el mundo catdlico Espafia fué la
campeona y més tenaz defensora de que la
Inmaculada Concepcién de Maria fuera acep-
tada como dogma, hecho que ocurri6 ape-
nas en el siglo XIX, bajo el Papa Pio IX.

Las Universidades americanas de la Co-
lonia, estimuladas por el clero y la corona,
celebraban fiestas y certimenes poéticos pa-
ra imponer el actual dogma.

Fruto de aquella exaltacién mariana fué,
entre otros de menor consideracion, El Triun-
fo Parténico, del poeta mexicano Carlos de
Sigiienza y Géngora (1645-1700). Esta obra
del Barroco americano es la crénica y glori-
ficacién de las justas y certimenes poéticos
que para honrar a la Inmaculada Concep-
cibn de la Virgen, celebré la Universidad
de México en los afios 1682 y 1683, bajo los
auspicios del Virrey Conde de Paredes. Con-
currieron mas de quinientos vates y docenas
de pintores.

En la peninsula el culto a Marfa ha dado
origen a infinidad de Virgenes de los mas
variados atributos, sblidamente asentadas en
todos los paisajes (141). Virgenes naciona-
les, regionales, gremiales y pueblerinas. Las
hay mineras, marineras, campesinas; guerre-
ras, toreras, victoriosas, expectantes, licteas
y hasta politicas (142). Su popularidad abar-
ca todo el mundo hispanico (143). Baste citar,

por regiones, las andaluzas de la Macarena,
de Trianay del Rocio; la aragonesa del Pilar;
la asturiana de Covadonga; la extremefia de
Guadalupe; las navarras de Ujué y Puy de
Estella (144); la vasca de Aranzazu; la cata-
lana de Monserrat; la valenciana de Los Des-
amparados; las riojanas de Valvanera y Lo-
mos de Orio; la murciana de la Fuensanta,
etc. Si es por Patronas de ciudades sometidas
a sus respectivas tutelas, la lista no es menos
abundante. Citaremos algunas: Nuestra Se-
Aora de la Fuencislz (Segovia); la Virgen
del Sagrario (Toledo); Nuestra Sefiora de
Begofia (Bilbao); la Virgen Bien Aparecida
(Santander); Nuestra Sesiora de la Soterra-
Aia y Nuestra Sefiora de Sonsoles (Avila);
Nuestra Sefiora de la Almudena (Madrid); la
Virgen de la Esperanza (Cuenca); Nuestra
Sefiora de la Seo (Jativa); la Virgen de la
Esperanza (Castellén de la Plana); la Vir-
gen de los Cuchillos (Valladolid); Nuestra
Seiora de la Expectacién (Lebn); la Virgen
de Gracia (Belmonte) (145); la Virgen de
las Viias (Tomelloso) (146), etc.

Sus hermanas americanas més famosas y
adoradas son: la Virgen de Guaddlupe, en
México; Nuestra Sesiora de la Caridad y de
los Remedios del Cobre, en Cuba; Nuesira
Sefiora de los Angeles, en Costa Rica; la Ro-
sa del Cielo, o sea, Nuestra Sefiora de Chin-

quinguird, en Venezuela y Colombia; Nues-

tra Sefiora la Aparecida, en Brasil; Nuestra
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Sefiora de Caacupé, en Paraguay; Nuestra Se-
fiora de la Nube, en Ecuador; Nuestra Sefio-
ra del Rosario, en Per(; la Virgen de Lujin,
en Argentina; la Virgen de Copacabana, en
Bolivia; la Virgen del Carmen, Patrona de
las Fuerzas Armadas, y la Virgen del Rosa-
rio de Andacollo, en Chile.

Las fiestas marianas son las mas fastuosas
e importantes en el calendario folklérico his-
panoamericano (}46-a).

En Chile no hay nada comparable a la
celebracién de las Virgenes de Andacollo
(Coquimbo) ; Lz Tirana (Iquique); las Can-
delarias (Copiap6é y Chiloé); las de Pezor-
quita y Pachacamita (Valparaiso) ; la Virgen
de las Pefias (Arica), etc.

De todas ellas, la mejor estudiada en los
aspectos folkléricos de su celebracién, ha sido
la Virgen del Rosario de Andacollo.

Al trabajo ya citado de Ricardo E. Lat-
cham, habrfa de agregar las monografias,
crbnicas y articulos que le han dedicado Juan
Ramén Ramirez (147), Carlos Silva Vildé-
sola (148), Manuel Ignacio Munizaga (149),
Félix Alejandro Cepeda (150), Elvira San-
ta Cruz (Roxane) (151), Antonio Acevedo
Hernindez (152), Hernan Diaz Arrieta
(153), Principio Albas (154), Eugenio Pe-
reira Salas (155), Pablo Garrido (156) y
Oreste Plath (157).

La fiesta de la Virgen de las Pefias de
Livilcar, ha preocupado a los folkloristas Bal-
tasar Robles (158), Carlos Lavin (159), An-
tonio Acevedo Hernindez (160) y Luis Ur-
zla Urza (161).

La bibliografia sobre la fiesta de la Virgen
de la Tirana consulta trabajos de Pablo Ga-
rrido (162) y Carlos Lavin (163).

Eugenio Pereira Salas nos da también no-
ticias sueltas sobre las Virgenes de Chiloé:
la Candelaria de Carelmapu; la Purisima
Concepcién de Achao; Nuestra Sefiora de
las Gracias de Quinchao (164).

Oreste Plath publicé en la revista En Viaje
un interesante articulo de difusién, en que
comenta brevemente las fiestas folkléricas de
algunas virgenes del centro y del norte del

pais: la Virgen de las Pefias de Livilcar; la
Virgen de Guadalupe de Ayquina; la Virgen
del Tréansito de Salamanca y Chalinga; la
Virgen del Rosario de Valle Hermoso (La
Ligua); Nuestra Sesiora del Carmen de la
Placilla; 1a Virgen de las Mercedes de la Isla
de Maipo (165).

De las fiestas folkléricas dedicadas a la Vir-
gen en la provincia de Valparaiso, hemos in-
vestigado directamente las celebraciones de
la Virgen del Carmen en Petorquita y Pa-
cc'}zqcamiza, y la Virgen de Lourdes de Cai-

ai.

Han quedado fuera de nuestro estudio fies-
tas tan concurridas e importantes como las
de la Virgen del Carmen de Lo Visquez
(166) y la Virgen de las Cuarenta Horas de
Limache (167), por la escasa o ninguna ex-
presién folklérica con que se las celebra en
la actualidad. Son fiestas de mucho fervor y
poco folklore.

La VirceN pEL GARMEN EN PETORQUITA

(18 de julio de 1954-1.° de julio de 1955-
15 de julio de 1956).

La Virgen del Carmen, patrona de las
Fuerzas Armadas de Chile, cuya oleografia
popular nos la presenta con un almirante y
un general arrodillados a los pies, tiene sus
dos fiestas folkléricas m4s importantes en el
pueblo de La Tirana, al interior de Iquique,
y en Petorquita, pequefia poblacién en la ori-
lla norte del rio Aconcagua.

Desde La Calera salimos muy de mafia-
na en La Chica de Artificio, una vieja gén-
dola pintada con los colores nacionales. En
ella cruzamos el gran puente sobre el rio
Aconcagua. Después de algunas paradillas
obligadas en Artificio, El Olivo y Tres Es-
quinas, llegamos a la Calle Larga de Petor-
quita.

Esta fiesta de la Virgen del Carmen es de
las que se corren. Por lo general la celebran
el domingo que sigue al 16 de julio, si el
tiempo lo permite.

Las hermandades danzantes llegan la no-
che anterior 0 muy de madrugada.
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Para captar en su totalidad el alarde fol-
klérico de la celebracién conviene estar pre-
sente en la vispera por la tarde. Hay alfére-
ces que acostumbran pasar la noche cantan-
do décimas a la Virgen. Se reinen en su
aposento un buen nimero de cantores acom-
pafiados de una o dos guitarras.

Sentados en grupo frente a la imagen ve-
nerada, entonan décimas sueltas por un mis-
mo tema o fundado, que puede ser: El Pa-
decimiento de Cristo, Nacimiento del Sefior,
Historia de los Profetas. La Invencién de la
Cruz, Historia de San Pedro, El Acabo de
mundo, los Padecimientos de la Virgen, Las
tablas de la ley, etc. Son los temas favoritos
de este mester de alferecia.

Inicia la décima un alférez y los demis,
por turno, cantan la propia sobre el mismo
tema. A veces, los cantores conocen la letra
de toda la composicién, o sea, la cuarteta, las
cuatro décimas y la despedida. Pero esto es
lo excepcional. Lo comfin es que canten por
el mismo tema, décimas sueltas, sin hilacién.

La capillita o aposento es pobre, ristica. En
el altar de la Virgen hay profusién de cera-
micas y yesos populares: chanchitos, canarios,
gallinitas; conchas marinas. Junto al altar se
destacan un Cristo de palo, un barquito de
velas finas y un notabilisimo San José de co-
lor verde con una estrella de guirnaldas blan-
cas y verdes a la espalda.

Desde hace algunos afios la capilla no tie-
ne servicio religioso.

Los hermanos Melillanca, duefios del cul-
to y de la imagen de la Virgen, han tenido
varios roces con las autoridades eclesisticas.
El origen de estas dificultades es, seghn pa-
rece, de orden econémico. Los Melillanca
mantienen desde hace muchos afios la orga-
nizacién de la fiesta y atienden a los bailes
con comida y bebidas.

A los pies de la Virgen hay un gran cajén
que hace de alcancfa. Los Melillanca arrien-
dan sitios a los comerciantes que acuden a la
fiesta de Petorquita y compran muchas ja-
bas de cerveza y refrescos. La capilla esta ro-

deada de carpas acogedoras donde se sirven
cazuelas de ave y vino en taza.

El Obispado de Valparaiso pretendié dar
otro cauce a los dineros de la Virgen. Los
afortunados hermanos, de fiera estampa in-
digena, defienden su capilla y se defienden
ellos.

Segundo Melillanca nos informa que su
bisabuelo, José Luis, que vivié la friolera de
135 afios, rompié con la curia en 1906. La
imagen de la Virgen vino del Cuzco y per-
tenece a la familia Melillanca desde fines del
siglo pasado.

La fiesta de Petorquita es particularmente
animada y aunque se celebra sin control re-
ligioso, no deja nada que desear en cuanto a
la organizacién y compostura de los bailes.
Los duefios del culto ponen especial interés
en el aseo y adorno de la capilla y en la aten-
cién de los romeros y bailarines. :

Es fiesta acampada. La noche anterior aflu-
yen por agrestes caminos gente de los pue-
blos y fundos de la vecindad: Artificio, Tres
Esquinas, Nogales, Pachacama, Hijuelas, El
Vergel, Llay-Llay.

Viene a la clausura de la novena, para oir
cantar @ lo divino en la capilla de Segundo
Melillanca.

Afuera hace frio. En cambio, la- capilla Ile-
na de gente se ha convertido en un horno.
La novena termina como a los ocho y de in-
mediato, frente a las imAigenes, toman asien-
to un grupo de cantores y guitarristas. A me-
dianoche comienzan a llegar los bailes y los-
alféreces se incorporan al canto.

Con las primeras horas de la madrugada,
la capilla se convierte en el ramillete huma-
no, trasnochado, de un velorio de angelito.
Traen braseros para los cantores y queman
incienso a la Virgen: El ambiente se torna
irrespirable.

Los bailes hacen salutacién breve para no
interrumpir a los cantores y guitarristas que
se desdibujan entre el humo de los braseros.
El canto termina con las primeras luces de
la mafiana.

La situacién estratégica de Petorquita, a
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escasos kilémetros de La Calera, ciudad de
ficil y constante comunicacién con Quillota,
Limache y Llay-Llay, punto terminal del
ferrocarril nortino y de carreteras que la unen
con las zonas de Quintero y Puchuncavi, ha-
ce que a esta flesta concurran un néimero
extraordinario de hermandades danzantes
que casi siempre pasan de la docena, lo que
significa la actuacién de mas de doscientos
bailarines.

Los contrapuntos de salutacién entre Ios
abanderados comienzan muy de mafiana y
se hacen en forma simultinea. Se forman
grupos de gentes, que siguen a sus cantores
favoritos.

Corren noticias:

—Catapilco no quiere bajar bandera y tie-
ne encerrado al alférez de Boco (167-a).

—Magin Ogaz, de Quintero, esti cantan-
do muy bravo; de atropellada.

Hacia all corren los curiosos.

En la fiesta del Carmen de Petorquita es
donde se escuchan los contrapuntos mis com-
pletos, las pallas mis interesantes. Son mu-
chas horas de canto continuado en que se
mezclan los Evangelios con las hazaflas del
ejército chileno.

La policfa impide el paso de camiones y
de otros vehiculos por la Calle Larga, de tal
modo que los bailes son duefios de todo el
espacio necesario para sus saltos y acroba-
cias. El canto se puede seguir y anotar sin
dificultades, antes de la procesién. Esta se
hace después de almuerzo, a las tres de la
tarde, y a ella asiste un enorme gentio. Re-
corre las dos calles del pueblo que forman
un angulo recto, para detenerse mis o me-
nos a un kilémetro de la capilla, en la
Quinta-Restanrante de don Temistocles Lo-
pez, uno de los prozectores de la fiesta. Fren-
te a la casa del sefior Lépez se levanta un
altar y allf depositan a la Virgen del Carmen.

Cada baile, por orden riguroso de antigiie-
dad o importancia, actda frente a la Virgen.
Los alféreces cantan por temas biblicos y
terminan pidiendo proteccién para las tie-
rras de la zona. Concluido el homenaje, los

integrantes de cada elenco entran a la quinta,
donde don Temistocles Lépez los espera con
enormes jarros de chicha y vino.

Después de dos horas largas de despliegue
folklérico, vuelven los danzantes a formarse
para regresar, con la imagen de la Virgen,
a la capilla de Melillanca.

Este regreso es un tanto biquico. Las liba-
ciones en lo de don Temistocles Lépez han
hecho su efecto y tanto los bailarines y alfé-
reces, como la propia Virgen llevada a hom-
bros de robustos jornaleros, se bambolean pe-
ligrosamente.

Con las tltimas luces del creptsculo co-
mienzan las despedidas de los bailes entre si.
El canto se torna més alegre y agresivo. En
algunas ocasiones —no muchas, por suerte—
los duefios o protectores de bailes deben in-
tervenir para evitar que los alféreces no se
ataquen, a grito herido, con las banderas en
alto.

Los camiones esperan. La gente de los fun-
dos vecinos se movilizan 2 pie, en largas filas,
comentando los incidentes. Por la vecina ca-
rretera Panamericana cruzan automéviles y
camiones, veloces e indiferentes. . .

Salutacién a la Virgen del Carmen de Petorquita,
por Pedro Pablo Olivares, alférez del Baile de
Santa Teresa, de Llay-Llay (18 de julio de 1954):

Estando de puertas afuera
saludo la luz encendida,
para atracarme a tus pies
te saludo, Madre mfa.

Te saludo, Madre mia,
con todo mi corazén,
sos la-reina de los cielos,
Madre de Nuestro Sefior.

Madre querida te adoro,
antorcha de grande luz,
lloraste a tu hijo querido
siendo enclavado en la cruz.

A ese Dios soberano,

sobre una cruz lo pusieron,
tres clavos le remacharon,
tres martillazos le dieron.
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Virgen Madre del Carmelo,
con tu ser tan relumbrante,
tu bandera tricolor,

abogada de los guerreantes.

Virgen Santa del Carmelo,
mi corazén se embelesa,

te ha venido a saludar

el Baile Santa Teresa.

Olivares cambia de entonacién y continda con

una décima:

San Miguel, dame tu gracia
para poderme salvar,

pa’ entrar al tribunal

y hacer buenaventuranza.

La Virgen me dié esperanza

pa’ que mi alma no se pierda.
Dijo Santa Magdalena

al tiempo de comulgar:

cémo no te confesai (168)
si.queris (169) que yo te quiera.

Adiés luna blanca y bella

que alumbrai (170) en el oriente,
adiés, sol resplandeciente,

adiés, luminosa estrella.

Adids, Madre Emperatriz,
antorcha de grande luz,
serd hasta este otro afio,
si Dios los presta salud.

Fragmento de un contrapunto de despedida entre
Miguel Lazo, aiférez del baile de Cai-Cai
(Limache), y Pedro Pablo Olivares:

L: Puesto que tienes potencia
goza de mi ancianidad,
confunde mi habilidad
y muéstrame tu inteligencia.

O: No es verdad, mi abanderado,
le pregunto muy contento,
que encima de lo sagrado
Dios no quiere agua ni viento?

L: No lo creo, buen alférez,
usted no es buen aprendizo,

si Dios no quiere agua ni viento,

por qué, entonces, los hizo.

O: Puede ser, mi abanderado,
en el cantar no hay engaiio,
si usted se cree porente,
yo tampoco bajo el pafio,

L:

Lo creo, mi abanderado,
y lo declara mi voz:

con la magnitud del viento
Dios a los hombres crié.

Si usted quiere competencia,
tiene mi conformacién,
lo respeto por anciano,
quedo a su disposicién.

No me siento equivocado,
le diré en este momento,
muy alegre y muy contento
puede buscar un fundado.

Muy conforme, abanderado,
como le voy a explicar,

asi lo dijo aquel sabio:

en Dios no hay que desconfiar.

Ya lo creo, abanderado,
atento le cantaré,

usted a mi no me azoca
ni espero nada de usted.

Ya lo creo, abanderado,
el camino es desparejo,
como soy a la moderna
le acepto cualquier cotejo.

Muy bien, pues, abanderado,
si es porque me ve anciano
y no me puede azocar,
tampoco irse a las manos.

Muy bravo que sea el toro

no topea a los modernos (171),
si es de astas afilds

yo le despunto los cuernos,

Si suben a las placetas

y pegan un gran bramido,
yo les doy entre los cachos,
muy pronto quedan tendidos.

Ya lo creo, abanderado,

que usted es hombre de ciencia,
a lo humano y lo divino,

pero le falta paciencia,

Porque tengo una virtud
para subirme a la palma,
y & ponerle la enjalma (172)
a los mds altos de cruz (173).
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O:

Puede ser, mi buen alférez,
que usted luzca canto fino,
porque nunca lo han sacado
p'ajuera de su camino.

Yo le despunto los cuernos
después que les saco un lance,
y les pego entre las astas,

les doy hasta que se amansen.

Cinteme usted por la historia,
la historia que han escrito,
déme 1a primera palabra
Jcémo se llama el capitulo?

Yo le diré, buen alférez,
que vive muy engafiado,

el capitulo que canto

yo mismo lo Aey inventado.

Me extrafia mi buen alférez,
que sea tan inhumano
atropelle usted a lo nuevo
no atropelle a los ancianos.

Como amigo le aconsejo,
usted me va a dispensar,
nunca trate de atropellar
a tiernos, curados (174) ni viejos.

Contrapunto de salutacién entre Miguel Lazo, del

Baile de

Los Maitenes (Limache), y Guillermo

Villalén (Petorquita, 17 de julio de 1955):

L:

Feliz dfa, abanderado,
cémo estd, cémo le va,
me alegro de verlo bueno,
gustoso y sin novedad.

Gracias, noble abanderado,
por su enorme consuelo,

buenos dias le dé Dios,

el Dios vivo de los cielos.

Le agradezco, noble alférez,
en ¢l nombre del Sefior,

ya que me habla de Jehovd
que es el Divino Hacedor,

Verdaderamente, alférez,
en este camino sano,

reciba salutacién
del Baile cazapilcano.

Gracias, fiel abanderado,
saludo que me conviene,
yo le presento mi baile,"
este Baile de Maitenes.

El Baile de mi estandarte,
correspondiendo a las bases,
al Baile de Los Maitenes
le rinde aqui el homenaje.

Conforme, mi fiel alférez,
y mi cantar lo desea,
que reine su jerarquia
y Dios guarde su bandera.

Gracias, fiel abanderado,

de su nobleza yo imploro,

le agradezco su deseo,
igualmente, del mismo modo.

Conforme, mi abanderado,

en el punto del homenaje,

este Baile es de Maitenes

y al mismo tiempo de Limache.

Es verdad, mi noble alférez,
por esa razén lo digo,

con gusto yo lo saludo

como a un distinguido amigo.

Ya lo creo, abanderado,

lo canto con mi garganta,
soy la tierra que usted pisa
y el polvo que usted levanta.

Muchas gracias, abanderado,
cantando se lo diré,

yo con todos mis vasallos,
soy alfombra de sus pies.

Gracias, fiel abanderado,
testimonio de los cristianos,
como vengo algo atrasado
d&eme irme temprano.

Es verdad, abanderado,
justicia y buenas maneras,
tome este camino sano,
a la hora que usted quiera.

Le agradezco, abanderado,
me deje el camino sano,
y también le solicito

me deje estrechar su mano,
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V: Conforme, mi abanderado,
ese cantar me conviene,
si usted me pasa la mano,
pronto la mia la tiene.

L: [Oh, mi noble y buen alférez!
y voz de muchos clarines,
con esta mano rajd
recibo yo sus jazmines.

Contrapunto de salutacién entre Magin Ogaz,
alférez del Baile de Quintero, y Miguel Lazo:

O: Yo conocfa esta tierra
y al astro que me guid,
a usted y a su baile entero
buenos dias les dé Dios.

L: A lo propio (175), abanderado,
y de la misma manera,
a tierra amiga he llegado
con mi hermandad entera.

O: Me alegro, mi buen alférez,
distinguido caballero,
reciba los homenajes
del Baile Puerto de Quintero.

L: Ya lo creo, abanderado,
lo digo con embeleso,
a usted y a su hermandad
saludo con mucho aprecio.

O: Verdaderamente, alférez,
y sin ninguna molestia,
he llegado a esta tierra
a acompailar esta fiesta.

L: Ya lo creo, abanderado,
por una grata obediencia,
yo, de la misma manera,
a cumplir la penitencia.

O: No lo dudo, buen alférez,
alegre y de buenas ganas,
a acompafiar esta fiesta
vengo de tierras lejanas.

L: Viene de tierras lejanas,
su gente ha de estar cansada,
aqui espero su pedido
para darle la pasada.

' _ O: Yo le digo, buen alférez,
' T . en estos tiempos tiranos,
' antes de pedir pasada
quisiera estrechar su mano.

L:

Verdaderamente, alférez,

a mi también me conviene,
sin ninguna veleidad

mi mano aqui la tiene.

Me alegro, mi buen alférez,
y en su presencia lo digo,
deseo darle la mano

con un abrazo de amigo.

Verdaderamente, alférez,
que su saludo me alegra,
le deseo un lindo dia

en estas hermosas vegas.

Muchas gracias, abanderado,

por el Libro del Fanatismo (176)
rodeado de mis hermanos

yo le deseo lo mismo.

[gualmente, buen alférez,

se lo digo en este instante,
a esta tierra yo he llegado
como pelegrino errante,

Contrapunto de salutacién entre Pedro Pablo

O:

Olivares y Guillermo Villalén:

Buenos dias, abanderado,
cémo esti, cémo le va,
que dice tanta hermosura,
doy saludo de amistad.

Lo mds bien, abanderado,
mi garganta lo dirj,

todos venimos felices

sin la menor novedad.

Mi feliz abanderado,
tan contento quedo yo,
que vengan bien de salud
en una gran proporcién.

Igualmente, abanderado,
con mi voz yo lo concedo,
a usted y a sus hermanos
igualmente le deseo.

Muchas gracias, abanderado,
los dos cantamos al igual,
en lo grande y en lo amigo
nos venimos a topar.

Asi es, mi buen alférez,
a mi me pasa lo mismo,
a nuestro querido amigo
un saludo le adininistro.
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O:

Muchas gracias, abanderado,
y a todos sus bailarines,

yo deseo su amistad,
también sus cinco jazmines.

Doblando yo mi bandera,
que mis flautas no resuenen,
si usted me pasa la mano,
la mfa aqui la tiene.

Contrapunto de salutacién entre Enrique Morales,
alférez del Baile de Tierras Blancas, y Ernesto
Castillo, alférez del Baile Chino de Quillota:

M:

Buenos dias, buen alférez,
a este pueblo hemos llegado,
el Baile de Tierras Blancas,
amigos considerados.

A conocer los amigos
viene el Baile quillotano,
amigos sin novedad

me atrevo a pedir su mano.

Muy pronto pide la mano,
por la mayor eficacia,

de usted, noble abanderado,
deseo saber su gracia.

No hay inconveniente, hermano,
y yo no me desespero,

le daré a conocer los nombres
de mis vasallos punteros.

No es eso, mi buen alférez,
y lo digo entristecido,

yo quiero saber su nombre,
su nombre con apellidos.

Mi nombre, mi buen alférez,
me pide con arrogancia,

el nombre le daré yo

con la mayor africacia (176-a).

Dejemos tranquila el Asia (177)
y en este camino sano,

ise encuentra, por aqui, libre,
el pelegrino cristiano?

Evidentemente, alférez,

que no es ese mi destino,
si quiere saber mi nombre
me llamo Ernesto Castillo.

Muchas gracias, abanderado,
es mi dltimo quebranto,
a usted le pido disculpas
de haberle exigido tanto.

Contrapunto de salutacién entre Guillermo

V:

Conforme, mi buen alférez,
por cuarto Libro de Moisés,
quisiera saber su nombre
¢puede darlo a conocer?

En el momento lo tiene,
declaro mis iniciales,
el nombre mio es Enrique,

y el apellido, Morales.

Muchas gracias, abanderado,
su nombre no me despide,

y no le pregunto mds
porque no soy detective.

Si lo andan buscando amigo (178),
por el Libro de Moisés,

yo no sirvo pa’ testigo

por mi catdlica fe.

Esto si que es cosa rara
como dijo el Constantino,
en su sagrada palabra
disculpe y perdone, amigo.

A su mando quedo, alférez,
amor con amor se paga,
me puede usted perdonar
por estas pocas palabras.

Perdonar no hay de qué,
por esta conversacién,

_

Unicos los abanderados,
cumplimos la devocién.

Es el momento, mi alférez,
y aqui voy doblando el pafio,
con un abrazo de amigo
perdono al mundo tirano.

Doblo yo, también, el pafio,
y me quedo con el pomo,
a este mundo traidor,

lo conozco y lo perdono.

Villalén y Ernesto Castillo:

Muchas gracias, abanderado,
pa’ mi mejor entender,
yo lo conozco de vista,
su gracia quiero saber.

Al pronto, mi buen alférez,
soy Castillo por el padre,

y por la madre, Burguefio,
de'mi no se rie nadie.
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V:

Contrapunto de salutacién entre Magin Ogaz y

O:

Me llamo Carlos Guillermo,
de apellido Villalén,
amigo y sin veleidad
para toda la nacién.

Guillermo Villalén:

Buenos dias, buen alférez,
el Baile Puerto de Quintero,
viene a celebrar la Virgen,
patrona de los chilenos.

Muy conforme, abanderado,
rodeado de los hermanos
viene a celebrar la fiesta

el Baile catapilcano.

Verdaderamente, alférez,
con esto no digo mds,

es la madre de nuestra tierra
en la guerra y en la paz.

Muy justo, mi abanderado,
lo canto de corazén,
nuestra patrona querida
que defendid el pabellén.

Discilpeme, buen alférez,

“deseo darle la mano,

que hay muchos bailes amigos
que esperan camino sano.

Conforme, mi buen alférez,
Libro Cuarto de Moisés,
como el sol estd picando
usted tendrd mucha sed.

Puede ser, abanderado,

no me asustan sus sonajas,
cuando usted trae su baile
no le faltan las barajas (179).

No lo crea, abanderado,

a_mi no me gusta el bocke,

y creo que hacerse el leso (180)
es mejor que andar en coche.

De acuerdo, mi fiel alférez,
cuando los polvos son lodos,
es mejor hacerse el leso,

cosa que nos pasa a todos.

El canto, mi buen alférez,

se reparte en dos ramales (181),

tenimos (182) mismas ideas,
quedamos los dos iguales.

Iguales no, buen alférez,
abanderado sufrido,

le daré al punto la mano
porque estoy muy aburrido.

L: Feliz dia, abanderado,

y sea por el sol naciente,
me alegro de haberlo hallado
bien plantado y tan potente.

Le agradezco, buen alférez,
siento en la garganta un nudo,
y toda mi hermanacidn
agradece su saludo.

Muchas gracias, abanderado,
catélica claridad,

le celebro'la presencia

a toda su hermandad.

Verdaderamente, alférez,
yo le canto de improviso,
porque debo respetar
hasta la tierra que piso.

Conforme, mi buen alférez,
yo puedo decir igual,
pero vamos, con cuidado,
a la baza fundamental.

Perdéneme, abanderado,
por el Libro del Paraiso,
hasta aqui disculpemé,

si asi de usted me despido.

Estid bien, mi abanderado,
con mi bandera florida,
me alegro de verlo bueno,
tiempo que no lo vefa.

Verdaderamente, alférez,
por la santa y bella luz,
usted y su baile entero’
Jcémo vienen de salud?

Mis o menos, abanderado,
con mi voz yo no lo engafio,
este camino he pisado

hace més de cuarenta afios.

Contrapunto d'e sal.uta;c.igr; ‘ .erit‘ré: M1guel Lazo,
alférez del Baile de Los Maitenes, y Aurelio Frez,
alférez del Baile de El Vergel (183):
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F: Asf es, mi noble alférez,
por claridad de la luna,
que donde quiera que ande
le florezca la fortuna.

L: Muchas gracias, abanderado,
que sea asi mi destino,
vengo a saludar la Virgen,
de las andas soy padrino (184).

F: Verdaderamente, alférez,
deseo darle mi mano
para poder yo seguir
buscando camino sano.

L: Estd bien, mi abanderado,
del monte la bella cumbre,
antes de darles el paso
quisiera saber su nombre.

F: Conforme, mi buen alférez,
se lo digo, por consuelo,
por apellido soy Frez,
por el nombre, soy Aurelio.

L: Mi gracia tampoco oculto,
cuando se presenta el caso,
mi nombre: José Miguel,
y por apellido, Lazo.

F: Muchas gracias, noble alférez,
en el nombre del Sefior,
su nombre ya queda escrito
dentro de mi corazén.

L: Conforme, mi abanderado,
con toda mi reverencia,
ya que se topb a un potente
pida a Dios alguna ciencia.

F: Asi lo haré, abanderado,
yo a usted no lo olvidaré,
que el Dios del infinito
entendimiento me dé.

L: Asi es, mi abanderado,
en este mismo momento,
que Dios le dé las porencias
y todos los fundamentos.

Contrapunto de salutacién entre Miguel Lazo y
Manuel Aravena, alférez del Baile de
Las Mazas (185):

L: Buenos dias, abanderado,
por primera jerarquia,

le celebro su hermandad
y toda la compaiifa.

A: Gracias, fiel abanderado,
en esta tierra tan hermana,
saludamos el tricolor
con nuestra sangre araucana.

L: Muchas gracias, abanderado,
se lo repito feliz, '
agradezco, apresurado,
en el nombre del pais.

A: Es verdad, mi abanderado,
muy pronto voy a decirle,
estas son dos hermandades

del noble pueblo de Chile.

L: Es muy cierto, abanderado,
en la paz y en la guerra,
camino que hemos andado,
un poco de nuestra tierra.

A: Gracias por su atencidn,
mi querido pelegrino,
yo quiero estrechar su mano
como fiel y buen amigo.

Contrapunto de salutacién entre Luis Saavedra, de
Pucaldn, y Aurelio Frez, de El Vergel:

S: Buenos dias, abanderado,
c¢émo estd, cémo le va,
c¢émo vienen de salud
usted y toda la hermandad.

F: Sin novedad, abanderado,
lo diré muy a menudo,
el bailecito El Vergel
le responde a su saludo.

S: Me alegro, mi abanderado,
de verlo alegre y contento,
junto a la Virgen del Carmen,
este divino portento.

F: Muchas gracias, abanderado,
con este pafio infinito,
para servirle a la Virgen
me encuentro muy alentaito (186).

S: Estd bien, mi abanderado,
esto se lo digo a usted, 3
el Baile de Pucalin
con salud estd a sus pies.
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F: Pa' recibirlo, mi alférez,
mi bandera estd dispuesta,
para usted y sus vasallos
tengo las puertas abiertas.

S: Estd bien, mi buen alférez,
si mi voz estd algo escasa,
estamos agradecidos
para pasar a la casa (187).

F: Se lo digo, fiel alférez,
en el cantar no se asombre,
antes que usted entre a la casa,
quisiera saber su nombre.

S: Yo se lo digo al instanie,
por lo poco que esto encierra,
Luis Alberto s mi nombre,
por apellido, Saavedra.

F: Muchas gracias, abanderado,
cantando por emocidn,
su nombre queda grabado
dentro de mi corazén.

S: Muchas gracias, buen alférez,
jqué fué el Diluvio!
jqué penoso fué el Diluviol,
con mi bandera en la mano
yo quiero saber el suyo.

F: Muy justo, mi abanderado,
para que tenga un consuelo
por apellido soy Frez,

y por nombre soy Aurelio.

S: Muchas gracias, abanderado,
con esta palabra escrita,
su nombre lo [levaré
en el pafio, de reliquia.

F: Mouchas gracias, noble alférez,
en el nombre del Artesano,
con gusto y con alegria
yo quiero estrechar su mano.

S: Mil gracias, abanderado,
en este hermoso dia,
si usted me pasa la suya
pronto aquf tiene la mia.

Salutacién a la Virgen, dentro del aposento por el
Baile Chino de Quillota. Este Baile es de inspira-
cién y atuendo andacollinos. Como en los bailes
de turbantes, danzantes o chinos, de Andacollo, el
alférez Ernesto Castillo presenta a sus vasallos, de

Patrona, Reina de Chile,
Virgen Santa del Carmelo,
te celebran y toman gracia
estos vasallos punteros.

Virgen Santa del Carmelo,
la Salvadora del Mundo,
te celebran y toman gracia
estos vasallos segundos.

Preciosa Virgen Marfa,

esperanza del mundo entero,

arrimense y tomen gracia
estos vasallos terceros.

Reina de los corazones,
con un dolor que delato,
arrfmense y tomen gracia
estos vasallitos cuartos.

Arrimense a tomar gracia.
ante su amor infinito,

son niflos de pocos afios
estos vasallitos quintos.

Virgen Santa del Carmelo,
Madre de Nuestro Sefior,
arrimense a tomar gracia
mis vasallos del tambor.

Ya todos tomaron gracia,
con gusto y fidelidad,

y yo me arrimo al altar
con toda esta hermandad.

Ya todos tomaron gracia,
con gusto y con emocidn,
pero todavia falta

el de la conversacidn.

Poco a poco, de rodillas,
hemos llegado al altar,
asi cumplimos nosotros,
con amor, sin veleidad.

Ante este hermoso altar,
hincados y de rodillas,
saludamos a la Patrona
en este dichoso dfa.

Ya todes tomamos gracia,
de este altar sacrosanto,
ahora mis compafieros
todos se estdn levantando.

a pares, frente al altar de la Virgen. Avanzan
arrodillados para tomar gracia. Canta Castillo:
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Todos se estdn levantando,
estamos sacramentados,

paso a paso, para afuera,
igual que hemos entrado.

Hemos venido de Quillota,
con destaque y con anhelo,
le hemos cantado y bailado
a la Virgen del Carmelo.

El alférez Castillo se dirige a otro alférez que
fe pisa los talones:

Adelante, buen alférez,
yo lo dejo en su deber,
ya nos vamos retirando,
con el permiso de usted.

Salutacién a la Virgen, en su aposento, por Luis

Saavedra, alférez del Baile de Pucaldn:

Virgen Santa del Carmelo,
con amor, con alegria,
Virgen Madre de los cielos,
yo le doy los buenos dias.

Yo le doy los buenos dias

en su trono, con afin,

de lejas (188) tierras venimos,
del pueblo de Pucaldn.

Echanos tu bendicién,
hemos llegado a este pueblo
a rendirte devocidn,

Virgen Madre del Carmelo.

Ayuda a este pueblo de Chile,
con bondad de corazén,

yo me retiro contento,
recibimos bendicién.

Paso a la otra hermandad,
esto lo voy a decir,

Virgen Madre de los Cielos,
ya nos vamos a despedir.

Ya nos vamos a despedir,
Virgen Madre, carifiosa,
con mi bandera en la mano,
al verte serd otra cosa.

Al verte serd otra cosa,
en el afio venidero,
como eres, como fuiste,
hijos somos de guerreros.

Hijos somos de guerreros,
Virgen la mds guerreante,
ahora doblo mi pafio

con tus devotos delante.

Pisaré esta casa santa,
o .

si td me prestas la vida,
adiés, Virgen del Carmelo,
adiés, patrona querida.

Salutacién a la Virgen, en su aposento, por Juan
Luis Vicencio, alférez del Baile de La Canela, y
ex alférez del Baile de Pucaldn. Vicencio hace can-
tar a Gustave Vera, alférez aprendizo. Le concede
su bandera de alférez después de muchas venias.
Comienza Juan Luis Vicencio:

Virgen Santa del Carmelo,
con toda mi Aermanacidén,
batiendo yo la bandera
te hacemos saludacién.

Cumpliendo la devocién,
por los valles florecidos,
a celebrarle su dia

con amor hemos venido,

A celebrarle su dia,

esto lo explico cantando,
en esa larga jornada
Ella que nos fué guiando.

Ella que nos fué guiando,
concediendo yo el permiso,
Virgen Madre del Carmelo,
van a cantarle un versizo (189).

Van a cantarle un werszto,
como explica mi talento,
Virgen Madre del Carmelo,
jay!, de gran padecimiento.

jAy!l, de gran padecimiento,
con toda mi Aermanacidn,
fué el destino que tuvo

el Divino Redentor.

En este momento el alférez Vicencio entrega su
pafio. Gustavo Vera cambia el ritmo y melodia y
comienza a cantar unas décimas por Padecimiento
del Sefior. Los tambores lo acompafian con un re-
doble lento y apagado:

Cuarteta

Cuando Cristo se murié
en un madero sangriento,
toda la tierra tembld

al dar su postrer aliento.
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Cuando ya subié 2 la cima
de aquel monte, el Soberano,
bendiciendo al inhumano

el fin ya se le aproxima.

Un judio se le arrima,

el Mesfas lo mird,

dentro de una carta escrita.
Azucena y margarita

dijo el sabio Salomén.

vide llorar a Sansén,

vide a la Virgen Maria,
vide enclavar af Sefior,
{ay!, quien no lo merecia.

‘Salutacién a la Virgen, en su aposento, por un
alférez aprendizo del Baile de Los Maitenes que
canta con la venia de don Miguel Lazo,

sin furia lo contempld
con santo y divino amor.
Vino un ruido aterrador

cuando Cristo se murib.

2

La tdnica le quitaron,
aquel barbarismo cruel,

a la presencia de él

a los dados, la jugaron.
No sé por qué pelearon;
en ese mismo momento,
gritd el pueblo, violento,
con furia, segiin el decir:
vean a Cristo morir

en un madero sangriento.

3

Trajeron, para enclavarlo,
clavos, martillos, tenazas,

el pueblo, al ver lo que pasa,
propuso glorificarlo.
Lanzazos, por afrentarlo,

le dieron y él recibié,

hiel y vinagre bebi

en contra de su deber.

Al dejarlo fenecer

toda la tierra temblé.

4

Cuando ya quedé desnudo

2 todos causé un terror,
soportar aquel dolor

su Santa Madre no pudo.
Sintié en la garganta un nudo
que la privé del contento,

su hijo, muy macilento,
siempre le mostré alegria,
Mandé escurecer el dia

al dar su postrer aliento.

Despedida

Gloriosa Virgen Maris,
yo le canto en este dia,
ya estdn las horas cumplidas

13—Anales...

alférez titular:

En este Baile de Los Maitenes
nuestra emocién es muy grande,
le rendimos homenaje

a nuestra Madre del Carmen.

A nuestra Madre del Carmen,
como dijo San José,

el permiso le pedimos

para llegar a sus pies.

Para llegar a sus pies

asi canta mi garganta,

a su presencia yo llego,

soy alfombra de sus plantas.

Soy alfombra de sus plantas
como lo dijo Jesis,

te doy infinitas gracias

si mejorai (190) mi salud.

Si mejorai mi salud,

yo canto por Salomén,

me encuentro malo ‘e la espalda
y un dolor al corazén.

Y un dolor al corazén,
cantando por el Mar Rojo,
por sus pecados mandé
un insecto venenoso.

Un insecto venenoso,

yo canto por mar y tierra,
Dios nos mandé un castigo -
que era peor que la guerra.

Que era peor que la guerra,
lo canto por San José,

fué entonces que le clamaron
al patriarca Moisés.

Al patriarca Moisés

por el Libro de Jacob,

fué entonces que se acercaron
para suplicarle a Dios,
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Para suplicarle a Dios,

fué cuando en aquel lugar,
a Moisés le ordend

que formaran un altar.

P&’ mejorar de salud

que instalaran el altar,

por eso, Virgen del Carmen,
td me podis (191) mejorar.

Lo pueden certificar

siete reyes en el aire,

yo, con toda devocidn,

digo: en el nombre del Padre.

De rodillas por el suelo,
le canto por improviso,
con toda mi hermandad
yo le pido con permiso.

Yo le pido con permiso,
cantando por permanente,
nos podemos retirar,

serd hasta el aflo- siguiente.

Serd hasta el afio siguiente
cantan mis cinco sentidos,
adids, mi Virgen del Carmen,
te cumplo lo aprometido.

Te cumplo lo aprometido,
canto por sabidurfa,

el encargo que te hago

que me dis {192) la mejorfa.

Que me dis la mejoria,
aqui bato yo mi pafo,
para poder regresar
sano a la vuelta del afio.

Asi, pues, Virgen querida,
en esta tarde serena,

lleva mi saludacién

a Maria Magdalena,

Adiés, Virgen del Carmelo,
me retiro paso a paso,

me ha prestado su bandera
mi amigo don Miguel Lazo,

jAy!, me voy a retirar,

y voy a doblar mi pafio,
te digo el dltimo adiés

con mi gorrito en la' mano.

Salutacién a la Virgen, en su aposento, por
Guillermo Villalén, alférez del Baile de Catapilco.
Lo acompafia don Pablo Porte, presidente de la

hermandad:

Paso a paso, voy entrando,
paso a paso, voy cantando,
yo y toda la hermandad,
paso a paso, caminando.

Paso a paso, voy entrando
en el nombre del Faradn,
con ansias voy a llegar
batiendo mi pabellén.

Batiendo mi pabellén,
vengo pidiendo permiso,
a esta joya brillante

yo le canto de improviso.

Yo le canto de improviso,
con enternecido anhelo,
vengo muy desesperado,
Virgen Madre del Carmelo,

Nuestra Madre del Carmelo,
Virgen, la mds importante,
Patrona de todo Chile,

de todos sus guerreantes.

Virgen Santa del Carmelo,
joya la mds preciosa,’
he llegado a su presencia,
bella madre religiosa.

Bella madre religiosa,

con toda mi Aermanacién,
nuestra Patrona de Chile,
la sacamos en procesién.

Llegamos a su aposento,
flor mis pura del jardin,
nuestra patrona querida
de O’Higgins y San Martin.

De O’Higgins y San Martin,
asi lo dice la historia,

linda patrona del cielo,
Emperatriz de la Gloria.

Emperatriz de la Gloria,
Virgen la mis guerreante,
que le diste la victoria

al Ejército de los Andes.




———— e i S ——

CoONTRAPUNTO DE ALFERECES EN LA Provincia pE Varearafso 195
En medio de la batalla, y a los doce apostolados
a los patriotas valientes, en su compasia (193) llevé.
la Virgen se aparecié
pa’ libertar a [a gente. En su compafia llevé,

en el cantar no soy diestro,
por caminos preguntd
Salutacién a la Virgen, en su aposento, por aquel Divino Maestro.,
Eduardo Olivares:
Aquel Divino Maestro

Llegamos a tu presencia, hasta que quedé conforme,
Virgen Madre del Carmelo, y se decfa la gente
haciéndote una visita aqui estd el Hijo del Hombre.

en el nombre del Verdadero.
Unos dicen que era Elfas,

En el nomb.re del Ver<.ifldero . cuando oyeron sus respuestas,
con toda mi hermanacién, Jeremfias, el Bautista,
Virgen Madre del Carmelo, o otro de los profetas.

pa sacarla en procesion.
Nuestra Sefiora del Carmen,

4
Se me agranda el corazén, hasta aqui dejo la historia,
- g Id
Virgen la mis arrogante, yo no sé por qué serd
me acuerdo de aquellos tiempos o seri falta e memoria.

cuando fuiste la guerreante.
O serd falta 'e memoria,

Cuando fuiste la guerreante, lo dice mi pensamiento,
Madre del rey Constantino, para cantar otro rato
defendiste a los chilenos, aquf dejo el Libro abierto.

a soldados y a marinos.
(Se van colocando los hombres que llevan las an-

A soldados y marinos, das para sacar la imagen en procesién). Sigue

desde el principio hasta el fin, cantando Olivares:

td le diste la victoria

a O’Higgins y San Martin. Virgen Santa del Carmelo,
del cielo divina flor,

A O’Higgins y San Martin, te venimos a sacar

nuestra Madre de la Gloria, pa’ llevarte en procesién.

permiso voy a pedirte

para explicarte la historia. Pa’ llevarte en procesién
seglin reza el Testamento,

Para explicarte la historia, te venimos a ‘sacar, _

lo digo con prontitud, vai (194) a salir del aposento.

daré explicacién ahora,

por el eterno Jesis. A salir del aposento,
¥ que a mi me gusta tanto,

. Por el eterno Jests, que la Patrona de Chile

con justa razén e idea, salga a recorrer los campos.

ha venido el gran Maestro

en viaje a la Galilea. Salga a recorrer los campos,
preciosa Madre querida,

En viaje a la Galilea, este pueblo de Petorquita

viene el Sefior poderoso, venerindola en su dia.

y frente al mar se lucfa

junto a un pueblo numeroso. Venerdndola en su dfa,
Virgen Madre carifiosa,

Junto a un pueblo numeroso en los més bellos jardines

escrituras les dejd, sos (195) la mds fragante rosa.
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Sos la mds fragante rosa,

con grande serenidad,

pa’ que a nuestros jornaleros (196)
le prestes la voluntad.

Le prestes la voluntad,
con la mayor devocién,
no quiero alargarme mé4s,
dejaré conversacién.

Canto de procesién a la Virgen del Carmelo, frente
a la casa de Temistocles Lépez, por

Eduardo Olivares:

Virgen Santa del Carmelo,
en este bendito dia,
seguro que estis contenta
con toda esta romeria.

Con toda esta romeria,

vengo yo en este instante, -

te llevamos en procesién

con todos estos navegantes (197).

Con todos estos navegantes
y con grandes reverencias,
este pueblo reunido

ha llegado a tu presencia.

Ha llegado a tu presencia,
reunidos aqui estamos,

nuestra Madre de la Patria,
porque aqui te veneramos.

Porque aqui te veneramos,
con justa razén diré,
cumplimos la devocién
porque nos sobra la fe.

Porque nos sobra la fe,
cumpliendo con un deber,
dejando las casas solas
sélo por ‘venirte a ver.

Sélo por venirte a ver
te rendimos homenaje,
en este bendito dia

acompaflamos tu viaje.

Continuaremos el viaje,
dejaré conversacién,
ddndole yo fin al canto
pase la otra hermanacién,

Canto de procesién a la Virgen del Carmelo, frente
a la casa de Temfstocles Lépez, por Ernesto Castillo:

Con el baile de vasallos,
con gusto y con atencién,

Virgen Santa del Carmelo,
te traimos (198) en procesi6n.

Te traimos en procesién
con la flauta y el tambor,
en esta tarde de gloria

con ¢l mis sentido amor.

Virgen Madre del Carmelo,

{qué preciosa es tu medallal (199)
como valiente guerrera

en los campos de batalla.

En los campos de batalla
nunca se arrié el pabellén,
td siempre diste firmeza
al amado tricolor.

Gracias a Dios que aqui estoy,
para mi €s un tesoro, '

en esta tierra santa esti
nuestro candelabro de oro.

Nuestro candelabro de oro,
jay!, Virgen la més graciosa,
y su Arco de la Alianza
con las maderas preciosas.

Con las maderas preciosas,

lo canto de esta manera,

estaba aforrada en oro,

también por dentro y por fuera.

También por dentro y por fuera,
también en el templo estaban
muchos 4ngeles de oro,

y las alas les sonaban,

Y las alas les sonaban,
cémo lo diré mejor,

en aquel templo se hallaba
el sacerdote Aarén.

El sacerdote Aarén,

como dicen los Andales,
botada estaba la carne,
la carne ’e¢ los animales,

La carne ’e los animales,

sin ponderacién (200) mi voz,
donde quemaban la carne

que le ofrecian a Dios.

Que le ofrecian a Dios,

asi pone mi Escritorio (201),
el altar de sacrificio

se llama precipitorio (201-a).



— o]

CONTRAPUNTO DE ALFERECES EN LA Provincia DE VALpARafso - 197
Virgen Madre del Carmelo, vengo con todos los bienes
por tu gracia infinita, para ver este portento.
pal’ treinta y uno del presente
serd en Pachacamita. , Virgen Madre del Carmelo,

’ por si acaso no me engaiio,
Serd en Pachacamita . que la pueda acompaiiar
y lo declara mi voz, . _ quizd pa’ la vuelta del afio.
hasta aqui voy a llegar,
este es mi dltimo adids. Quizd pa’ la vuelta del afio,
; _ por mi bandera florida,
Este es mi tltimo adiés, yo saludo y me despido
que canten otros también, de la noble compafifa.
mandaron a degollar,
a los niiios de Belén. Con permiso, Virgen pura,

aqui voy a terminar,
A los nifios de Belén, » ahora yo paso de largo
por la santa y bella luz, y te paro en el cantar.
quisieron aquellos perros .
quitar la vida a Jests. Canto de procesion a la Virgen del Carmelo,
L frente a la casa de Temistocles Lépez, por

Quitar la vida a Jesds, Pedro Pablo Olivares:
con mi canto lo diré,
entonces aparecié un 4ngel, _ Madre querida del cielo,
entre suefios, a San José. te clamo de corazén,

S tengo yo tanta alegria
Entre suefios, a San José, de traerte en procesién.
stendo el Sefior tan grande,
digo con gran alegria: _ De traerte en procesién,
jviva la Virgen del Carmen! . como a mi Dios verdadero,

, s0s la dnica mujer

iViva la Virgen del Carmen que se encuentra en los cielos.
en este lindo desfile!
jviva la Virgen del Carmen! Para ver este portento,
jviva la Virgen de Chile! a mi me hace el efecto,

_ _ de una cantidad de ovejas
jViva la Virgen de Chile! que acuden en un desierto.
y este serdi mi desting,
perdone, mi madre amada, Se divisa en el desierto,
voy a seguir mi camino. por el polvo que levanta,

te cantaron los maitines
Virgen pura, Virgen madre, a ti, Virgen pura y santa.
ya le canté z lo divino, '
la volveremos a pasear Virgen Santa del Carmelo,
por este largo camino. td eres madre de Jestis,

y en los reinos de los cielos
Por este largo camino aumentas tu pura luz.
cantando, no insistiré,
antes de seguir adelante Que se encuentra en los cielos,
le voy a besar los pies. humilde, mi corazén, -

sos la reina de esta tierra

Canto de procesién a la Virgen del Carmelo, y madre del Salvador.

frente a la casa de Temistocles Ldpez, por
Miguel Lazo: Y madre del Salvador,
. : yo te canto, hermoso cielo,
Virgen Madre del Carmelo, sos la madre tan querida

aqui estoy, lo més contento, de nuestro Dios Nazareno,
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De nuestro Dios Nazareno,
te canto, hermoso clavel,
cuando Jests nacié

en el portal de Belén.

En el portal de Belén,:
como desplico, al dictado,
con San José, tu marido,

al Egipto te has marchado.

Al Egipto te has marchado,
como yo canio y concedo,
que Manuelito, tu hijo,

fué el Santo Dios Nazareno.

Fué el Santo Dios Nazareno,
disculpa mi dura voz,

yo con toda mi hermandad
te hago el tltimo adiés.

Te hago el {ltimo adids,
Madre, te canto de veras,
yo, con toda mi hermandad,
abandonamos esta tierra.

Abandonamos esta tierra,

yo canto claro, evidente,

ya me voy con mi hermandad
como un mago del Oriente.

Como un mago del Oriente,
estas son cosas al ver,

si el préximo afio estamos vivos
te lo daré a conocer.

Te lo daré a conocer

a lo divino y lo humano,

yo te traeré el mensaje,

{ay!, de los tres Reyes Magos.

jAy!, de los tres Reyes Magos,
jayl, joya resplandeciente,
adiés, seres distinguidos,

adiés, 4ngeles presentes.

Adiébs, 4dngeles presentes,
lo canto de corazén,
esta bandera te da,
conmigo el dltimo adids.

Te doy el ditimo adiés,

y a los presentes y ausentes,
también me estoy despidiendo

de este gran burgo (202) de gente.

De este gran burgo de gente
jayl, Virgen la mis bonita,

serd hasta el préximo afio,
caballeros y sefioritas.

Caballeros y sefioritas,

esto digo y cantaré,

st Dios quiere que esté vivo
pd’l afio cincuenta y seis.

Canto de procesién a la Virgen del Carmen, frente
a la casa de Temistocles Lépez, por el alférez

Enrique Morales:

Astro que das claridad,
Virgen Madre del Carmelo,
estamos desconsolados:
vengo a pedirte el consuelo.

Vengo a pedirte un milagro,
Virgen Madre de los cielos,
que se desaten las nubes,
que se mojen estos suelos.

Que se mojen estos suelos,

y que florezca el milagro,

en estas tierras tan secas

no ha llovido en todo el afio.

No ha llovido en todo el afio,
digo la pura verdad,
que en el pueblo de Israel

‘hubo una gran sequedad.

Elfas, alli predico,

en explicarme me esmerg,
mandado por orden de Dios
subié al Monte del Carmelo.

Subié al Monte del Carmelo,
el Libro lo da a entender,

.no cafa ni un rocio

sobre el pueblo de Israel.

Sobre el pueblo de Israel,
jqué pena grande serfa!
no encontraban el consuclo
por la lluvia que pedian.

Por la lluvia que pedian,

Virgen Santa del Carmelo,
ruega a Dios que nos ayude
con agua para estos suelos.

Con agua para estos suelos,
no hallo cémo explicarte,
de cantar son mis deseos
pero la hora es ya tarde.
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Ya me voy a retirar,

en este gloricso dia,

ya se despide mi baile

de su Madre mds querida.

De su Madre mids querida,
nos vamos con tanta pena,
lloraba la Virgen Maria
y también la Magdalena.

Canto de despedida a la Virgen del Carmen, en
su aposento, por el alférez Juan Luis Vicencio:

Virgen Santa del Carmelo,
cantando se lo diré,

he de llegar, paso a paso,
de nuevamente, a sus pies.

De nuevamente, a sus pies,
de nuevamente he llegado,
tan contento y tan alegre,
con el mayor entusiasmo.

Con el mayor entusiasmo,
por la mansién soberana,
de nuevamente, te canto,
Lucero de [a maiiana.

En la mafiana llegué,
cantando yo lo declaro,
mi bandera la pasé

a otro hermano cristiano.

A otro hermano cristiano,

por orden del Dios divino,
soy el mismo que la saluda
del Baile pucalanino.

Del Baile pucalanine,

yo digo la verdad entera,
ahora a sus pies he llegado
con el Baile de La Canela.

Virgen Madre de Petorquita,
yo le quiero aqui cantar,
historias que bien conozco
las puedo desarrollar.

Las puedo desarrollar,

con el canto me desvelo,
siempre dando el fundamento
por la Virgen del Carmelo.

Por la Virgen del Carmelo,
cantando yo con mi pafio,
siendo la Madre de Cristo
y de este mundo cristiano.

Y de este munde cristiano,
el cantar no me hace mella,
ella fué la elegida

entre once mil doncellas.

Entre once mil doncellas,

de este modo as{ lo he dicho,
para ser la elegida

como la Madre de Cristo.

Como la Madre de Cristo,
dichosa Virgen Maria,

y d’este modo le canto
siendo ella preferida.

Siendo ella preferida,
cantando Io digo yo,

y a este mundo cristiano
la Virgen se presentd.

La Virgen se presentd,
cantando yo con esmero,
la Virgen se aparecia

en medio de los guerreros.

En medio de los guerreros,
cantando lo estipulado,
a su presencia me tiene
con mi pafiito doblado.

Con mi pafiito doblado,
Virgen la mis mensajera,
asi se nos presentd

como mds brava guerrera.

Como mis brava guerrera,
mi canto terminaré,
Virgen Madre del Carmelo,
paso a paso yo me iré,

Paso a paso yo me iré,
después de doblar mi pafio,
si Dios quiere y vivo estoy
volveré a la vuelta de afio.

Volveré a la vuelta de afio,
cantando por lo adivino (203)
serd hasta la vuelta de afio
dice el Baile canelino.

De Pucaldn he venido

cantando con mi bandera,
el baile que he presentado
es el Baile de La Canela.

Es el baile de La Canela,
cantando yo mi contento,
también el alférez Vera

d4ndole yo el instrumento (204).



T ———————

———

ANALEs DE LA Universipap pE CHILE

Cuando yo fallo estd él,

lo canto por la verdad,

si yo no estoy bien de salud,
él me reemplazari.

Virgen Madre de Petorquita,
cantando yo estoy de buenas,
Arbol Florido del Cielo, .
yo pido por La Canela.

Yo pido por La Canela,
a lo humano y lo divino,
por todos los bailes, pido,
también por el pucalanino.

También por el pucalanino,
y mi cantar considera,

jay! mi Madre carifiosa,
manda un rocio a esta tierra.

Manda un rocio a esta tierra (204-a),
por la lluvia estoy cantando,

de la voluntad de Dios

qti'es la que estamos esperando.

Qu’es la que estamos esperando,
yo canto para decirle,

que todos, en esta tierra,
dispuestos estamos a servirle.

Dispuestos estamos a servirle
cantindole al Unitrino,
somos soldados d’esza tierra
pa’ servirle a Jesucristo.

Pz’ servirle a Jesucristo,
d’¢ste modo yo lo digo,
soldadas somos del Sefior,
evitanos los peligros.

Con esto no diré mds,

mi canto siempre conquista,
doblando yo mis rodillas,
Virgen Madre de Petorquita.

Virgen Madre de Petorquita,
cantando en este santuario,
paso a paso yo me iré

de su aposento sagrado.

De su aposento sagrado

y mi canto es de tormento,
adiés, Virgen del Carmelo,
aqui termina el Vicencio.

Contrapunto de despedida entre Guillermo Villalén

V:

y Eduardo Olivares:

Disciilpeme, abanderado,
lo dice mi corazédn,

yo me voy a despedir
por su bonita atencién.

No hay de qué, mi buen alférez,
por usted yo bato el pafio,
quedaré comprometido

hasta la vuelta del afio.

Muchas gracias, buen alférez,
me estd regalando flores,
tratindose de Petorquita

yo vengo de mil amores.

Al Baile cazapilcano,

lo canto de corazén,
cuando se llegue ese dia
no espere la invitacién.

Verdaderamente, alférez,
en la paz y en la guerra,
me voy muy agradecido

d’esta bendita derra.

Muchas gracias, buen alférez,
mi cantar lo manifiesta:

iqué le parecié, a usted,

en este dia, la- fiesta?

Lo mis bonita, mi alférez,
lo digo muy convencido,
harto preciosa la fiesta,

nos vamos agradecidos.

Le agradezco sus palabras,
no hallo cémo explicarme,
disculpen todo lo malo

pero la voluntad es grande.

Con mucho gusto, yo vuelvo,
jay!, mis hermanos queridos,
porque yo, en esta tierra,
siempre fui bien atendido.

Muchas gracias, buen alférez,
lo digo con humildad,

que regresen a Catapilco
sin la menor novedad.

Gracias, amigo Olivares,
sus palabras yo me llevo,
le estoy muy agradecido
por su bonito deseo. .
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O: Muchas gracias, buen .alférez,
me alegro tanto por verlo,
igualmente pa’ mi casa
me llevo el mejor recuerdo.

V: Verdaderamente, alférez,
su amigo, sin novedad,
donde quiera que yo vaya
sin ninguna veleidad.

O: Esti bien, mi abanderado,
de acuerdo estamos en todo,
igualmente digo yo,
cantando del mismo modo.

V: Conforme, mi abanderado,
cantando por Unitrino,
cortemos conversacion .
que es muy largo mi camino.

O: Muy grato es su buen cantar,
pero mds son mis deseos,
cortemos la relacidn
para que se vayan luego.

V: Gracias, amigo querido,
digo yo con mis hermanos,
y antes de retirarme
deseo darle mi mano.

O: Conforme, mi buen alférez,
a sus plantas estoy postrado,
vea usted que mis vasallos
se encuentran muy traspirados.

V: Yo aqui doblo mi bandera,
yo aqui enrollo mi paiio,
junto con darle mi mano
le pido abrazo de hermano.

Canto de despedida a don Pablo Porte, duefic de!

Baile de Catapilco, por Eduardo Olivares:

En el dia de esta fiesta,
canto asf en lo que analizo,
porque para este otro afio
queda usted con compromiso.

Queda usted con compromiso
si Dios le.presta la vida,

no espere la invitacién
cuando se llegue ese dfa.

Cuando se llegue ese dia,
no hallo cémo explicarlo,

bien nos puede disculpar,
jayl, usted todo lo malo.

jAy!, usted todo lo malo,

no se puede hacer mejor, _
porque asf, como es el afio (205),
tiene que ser la atencién.

Tiene que ser la atencién,
no hallo con qué comparar,
por eso le digo yo:

nos tiene de disculpar.

Nos tiene de disculpar,

conoce usted, por su edad,
que los ajos y las cebollas

los ha quemado la Aeid (206).

Los ha quemado la Aeld,

jqué haremos en este caso!

sabe, usted que aqui en mi tierra
se ven, solamente, ajos.

A usted, mi don Pablo Porte,
en este bendito difa,
dejaré conversacidn

y le doy la despedida.

Y le doy la despedida
con grande serenidad,
que regrese usted a su tierra,
sin la menor novedad.

Sin la menor novedad,

de verlo me alegro tanto,
nuestra Virgen del Carmelo
que lo cubra con su manto.

Que lo cubra con su manto,
en estos mismos momentos,
no me canso yo de darle

mis gratos agradecimientos. .

A usted y sus bailantes
muy juntos en la balanza,
eso sf, que al alférez

no le tengo gran confianza.

No le tengo gran confianza,
como es tan larga la escala,
porque yo por culpa de é

me encuentro medic en la mala.

Me encuentro medio en la mala,
rodeado de mis hermanos,

dejaré conversacidn

pa’ despedirme de mano.,
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Fissta pE LA ViRGEN DEL CaRMEN EN PETORQUITA necesito la pasd

’ lind .
(15 de julio de 1956). pa llegar al lindo temple

Contrapunto de salutacién entre Juan Augusto

Contrapunto de salutacién entre Pedro Pablo Oli- Lopez, alférez del Baile de Los Andes, y Santiago
vares, alférez del Baile de Santa Teresa, de Llay- Montana Gémez:

Llay, y Santiago Montana Gémez, alférez del Bai-
le de San Roque, Los Andes: L: Buenos difas, abanderado,

en el nombre de Jests,
al llegar a este pueblo

O: Buenos dias, abanderado,
pregunto por su salud.

afilando mis respuestas,
aquf le rinde homenaje

el Baile de Santa Teresa. M: Alentado, caballero,

yo también le advertiré,
yo pregunto por la suya:

M: Buenos dias, fiel alférez, 2
jqué dice, cédmo estd usted!

afilando mis espuelas,
yo he conocido en su baile

al finado Valenzuela. L: Estoy bien alentaito,

canto con mi mejor voz,
yo con todos mis vasallos,

O: Alférez, le contaré,
con el gran favor de Dios.

que nuestro amigo querido
no se ha ido al cementerio,

todavia estd bien vive. M: Me alegro, mi abanderado,

le diré al son del toque,
este baile es nuevecito,

M: Me causa una gran sorpresa,
del pueblecito de San Roque.

yo canto con alegria,
al amigo Valenzuela

. - - rd
Dios le conserve la vida. L: No lo ignoro, buen alférez,

lo declaro er mi romance,
somos bailes conocidos

O: Valenzuela es muy mi amigo,
en la regién de Los Andes.

y en el cantar es muy diestro,
don Rosaric Valenzuela,
el fué mi propio maestro. M: Asi es, mi abanderado,
por la verdad soberana,
por mi nombre soy Santiago

M: Yo le creo, abanderado,
y mi apellido es Montana,

mi cantar a nadie humilla,

si Rosario fué su maestro,
de tal palo tal astilla. L: Por muchos afios, mi alférez,

aplaudo la informacién,
su nombre lo matriculo

O: No me achico, fiel alférez, 0 c
dentro de mi corazén.

soy hombre de buen cantar,
amigo de mis amigos

y de muy buena moral. M: Muchas gracias, abanderado,

por ¢l sellado papel,

M: No lo dudo, abanderado, yo va le dije mi mombre
como probados hermanos, el suyo quiero saber.
ahora, en esta ocasién,

estrechémonos las manos. L: Es justo, mi buen alférez,
yo le rindo el atributo,
O: Asi sea, fiel alférez, aqui tiene, a lo presente,

amigos sin veleidad, sobre Lépez, Juan Augusto.

estrechdndenos las manes

sellaremos amistad. M: Muchas gracias, abanderado,
por la luz alta del cielo,
M: Conforme, mi abanderado, necesito la pasé

le dige alegre y contento, pa’ la Madre del Carmelo,
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L: Conforme, mi fiel alférez,
le canto alegre y contento,
le franqueo la pasé
para llegar a ese templo.

Salutacién a la Virgen, en su capilla, por Santiago

Montana Gémez:

Rodeada de patriotanos (207),
Virgen Madre del Carmelo,
joya la mds brillante,
Emperatriz de los cielos.

Emperatriz de los cielos,

reina de los guerreantes,

nuestra Patrona de Chile

soi (208) perfume, el més fragante.

Soi perfume el mis fragante,
luz que nada la iguala,

td nos diste grande honor
en los campos de batalla.

En los campos de batalla,
de uno a otro confin,

td fuiste la defensora

de O’Higgins y San Martin,

Yo te vengo a saludar

y mi corazén te estima,
cuando entraste triunfante
en las batallas de Lima.

En las batallas de Lima,
dijo el Profeta Eliseo,
donde clavé la bandera
el Primero Rebolledo.

El Primero Rebolledo,

no hallo con quién comparar,
al empezar la batalla
Combate del Morro Solar.

Combate del Morro Solar,
con pena, yo lo lamento,
me retiro de tu altar

serd hasta otro momento.

Serd hasta otro momento,
con toda mi hermanacién,
vendré con todos los bailes
a sacarte en procesién.

Toquen flautas, mis hermanos,
y redoblen el tambor,

que yo doblaré este pafio
por la Madre del Sefior.

Contrapunto de salutacién entre Carlos Vega,
alférez del Baile de Loncura, y Guillermo Vi

llalén, alférez del Baile de Catapilco:

Ve.: Buenos dias, fiel alférez,
esto le voy a explicar,
a usted amigo Villalén
le tengo que recordar.

Vi.: Buenos dias, amigo Vega,
lleno de gusto y contento,
lo que me va a recordar
déjelo pa’ otro momento.

Ve.: Oiga, pues, mi buen alférez,
esto lo ignoraba yo,
el pescado, alld en Loncura,
digame si lo pagé.

Vi.: Escuche, mi amigo Vega,
en mi canto no hay desprecio,
ivino aqui por devocién
o vino por el comercio?

Ve.: Vine por la Virgen Santa,
no vine por el comercio,
si le hablo de sus deudas
no lo tome tan a pecho.

Salutacién a la Virgen del Carmen, en su capilla,

por Santiago Montana Gémez:

Virgen Santa del Carmelo,
del cielo glorioso pafio,
que no te venia a ver,
iba ya por los tres afios.

Iba ya por los tres aiios,
yo te canto con dolor,
Madrecita del Carmelo,
te tengo en mi corazdn.

Te tengo en mi corazén,
con tu gracia original,
yo, con todos mis vasallos,
la gracia quiero tomar.

La gracia quiero tomar,
te canto de corazén,

yo y todos mis vasallos

pa’ conseguir el perdén.
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Pa’ conseguir €l perdén,

“madrecita celestial,

y los que vienen con manda (209)
delante pueden pasar.

Delante pueden pasar,
canto por el alto cielo,
con carifio y con respeto
a la Madre del Carmelo.

A’ la Madre del Carmelo,
yo aqui le voy a explicar,
en este hermoso dia
quiero sacarla a pasear.

Quiero sacarte a pasear,

lo dice mi corazén,

que vamos a dar un paseo,
una linda procesién.

Una linda procesién,

en mi canto soy sincero,

que paguen pronto las mandas,
de rodillas, por el suelo.

Toquen flautas, mis vasailos,
y redoblen el tambor,

a la Madre del Carmelo,
cumplimos la devacién. .

Cumplimos la devocidn,

como lo voy a explicar,

que paguen pronto las mandas
a fa Madre Celestial.

A la Madre Celestial,

lo dice mi corazén,
permiso pa’ levantarme,
con toda mi hermanacién.

Con toda mi hermanacién,
declaro alegre y contento,
Madrecita del Carmelo,

que suenen los instrumentos.

Muchas gracias, Madrecita,
lo canta mi corazén,

con tu divine permiso
que pase mi hermanacién.

Lloren flautas, mis hermanos,
ahora y en todo momento,
a la Virgen del Carmelo
higanle saludamiento.

Virgen Santa del Carmelo,
le canto al son de este toque,

que me reciba el saludo
de este Baile de San Roque.

De este Baile de San Roque,
en el nombre del Unitrino,

los vasallos de mi baile

y su alférez panquchuing (210).

Y el alférez panquchuino,
como le voy a explicar,
con su divino permiso

yo quisiera descansar.

Yo quisiera descansar,
madrecita verdadera,

me retiro de su altar,

ya me voy puertas afuera.

Explicacién junto al anda de la Virgen del Car-
men, frente a la casa de don Temistocles Lépez,
por Luis Agustin Estay, alférez del Baile del

fundo Limdr Verde, de Hijuelas:

La Virgen y San José
llevaron a su hijo amado,
a una fiesta de Pascua
los tenfan invitados.

Los tenian invitados
con la mayor amistad,
pasaron todito el dia,
en esa solemnidad.

En compafiia de amigos,
lo pasaron lo mds bien,
Jestis se habia perdido

y no lo echaban de ver.

Y no lo echaban de ver,
dice 1a Historia Sagrada,
de repente se asustaron
porque Jestis les faltaba.

Porque Jestis les faltaba
de un modo tan aparente,
y se fueron a buscarlo
entre amigos y parientes.

Entre amigos y parientes,
los Libros asi lo hablan,
por todas partes anduvieron,
a Jestis no lo encontraban.

A Jesis no lo encontraban
siendo su pena muy grande,
digamos, con alegrfa:

iViva la Virgen del Carmen!
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jViva la Virgen del Carment
salvarnos es su destino,
permiso, pido permiso,
para seguir mi camino.

Pachacamita:

Cumpliendo esta devocién

mi carifio aqui se encierra,
Virgen Santa de! Carmelo,
Madre de toda la tierra.

Madre de toda la tierra,
tapada de blancos pafios,
esta flor que se ha perdido
vino a aparecer al aiio.

Vino a aparecer al afio,
en la tierra en que vivimos,
en la tierra de los chilenos
entre todos te seguimos.

Entre todos se seguimos,
con la mayor alegria,
te sacamos en procesién
con toda la compailia.

Con toda la compafifa,

del sol el més lindo rayo,
Madre Santa del Carmelo,
te presento a mis vasallos.

Reina del cielo chileno,
con mi cantar mis sincero,
te presento, con carifio,

a mis vasallos primeros.

Madre de Nuestro Sefior,
como fieles de este mundo,
quiero ahora presentarte

a mis vasallos segundos.

A mis vasallos segundos,
madre, yo aqui me desvelo,
ahora estin a tu presencia
mis dos vasallos terceros.

Virgen Santa del Carmelo,
a tu nombre yo no falto,

te rinden adoracién

mis dos vasallitos cuartos.

Reina del pueblo de Chile,
en el cantar soy distinto,
danzan firme a tu presencia
estos vasallos, los quintos.

ed

Canto de homenaje a la Virgen del Carmen, en su
aposento, por Luis Campos, alférez del Baile de

Mis bailantes estin listos,

Madre Santa del Carmelo,
ahora ves junto a tu anda
a mi noble tamborero.

A mi noble tamborero,
escucha pues, mi clamor,
ahora estoy a tu presencia,
soy un pobre pecador.

Soy un pobre pecador,
con la bandera extendida,
he pecado en este mundo,
perdéname, Madre mia.

Santa Virgen del Carmelo,
a tus plantas estaré,
siempre te he rezado a ti,
eatonces, perdonamé.

Entonces, perdonamé,

que no puedo mds cantar,
y mis labios, estampados,
te dejo yo en este altar.

Te dejo yo en este altar,
Madre Santa de la Guerra,
serd hasta la vuelta de afio
si no me tapa la tierra.

Si no me tapa la tierra,
Madre de mi corazén,

ahora, pues, Virgen del Carmen,

échanos tu bendicién.

Echanos tu bendicién,

es lo que suplico yo,

y mids tarde en tu capilla
te vamos a decir adiés.

Te vamos a decir adiés,
con mis palabras ligeras,
ahora, Madre de los Cielos,
voy a doblar mi bandera.

Virgen, Patrona querida,
es muy triste mi coraje,
nuestra Patrona del Carmen,
le he cumplido el homenaje.

Le he cumplido el homenaje,
en este largo desfile,

sacamos en procesién

a nuestra Virgen de Chile,

Despedida de la Virgen del Carmen, en la casa de
Temistocles Lépez, por Luis Agustin Estay:
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A nuestra Virgen de Chile,
con palabras muy penosas,
llevamos en procesion

a nuestra Madre Religiosa.

A nuestra Madre Religiosa,
con la mayor humildad,
Madre, Reina de los Cielos,
que acabe la sequedad.

Virgen Santa del Carmelo,
estrella la mds serena,

la sequedad de los campos
da mucha tristeza y pena.

Da mucha tristeza y pena,
no le canto por historia,
ya se estd haciendo tarde
no es por falta de memoria.

Adiés, Virgen del Carmelo,
Arco de la Santa Alianza,
yo me retiro cantando

sin una sola mudanza (211).

Ya paralizo mi voz,

aunque me queda garganta,
ya paralizo mi canto

adiés, pues, mi Virgen Santa.

Despedida de la Virgen, en la casa de Temistocles
Lépez, por Luis Campos, alférez del Baile de

Pachacamita:

Virgen Santa del Carmelo,
en el cantar yo me apuro,
voy a rendirte homenaje,
es muy corto mi saludo.

Es muy corto mi saludo,

no por falta de memoria,
podrfa cantarte_horas

por la mas Sagrada Historia.

Por la mis Sagrada Historia,
con la mayor devocién,

¢l Baile de Pachacamita

te hace una peticién.

Te hace una peticién

a ti, Reina de los Cielos,
méndanos pronto un rocio,
que se mojen bien los suelos.

Que se mojen bien los suelos,
que se encharquen los sembrados,

td lo puedes, Virgen Santa,
Madre del Hijo Adorado

Despedida de Alberto Fernindez, alférez del

Baile de Tabolango:

Virgen Madre del Carmelo,
vengo con todos mis pajes,
pa’ celebrarte en tu dia
y rendirte el homenaje.

Y rendirte el homenaje,
recuerdo de aquellos tiempos,
que andabas en las batallas,
resucitando a los muertos.

Resucitando a los muertos,

canto la pura verdad,

cuando 2 ti te nombré O’Higgins,
firmado de Arturo Prat.

Firmado de Arturo Prat,
en las batallas de entonces,
defendiste a los chilenos,
desde mil ochocientos once.

Virgen Reina del Carmelo,
con toda veneracién,

he venido a saludarte,
échanos la bendicién.

Echanos la bendicién

a tus devotos humildes,
moja los campos, sefiora,
que estin penosos y tristes.

Que estdn penosos y tristes,
por la falta de llover,
larganos, pues, luego el agua,
que vamos a perecer.

Que vamos a perecer,
que los polvos sean lodos,
concédenos la peticién,
danos bendicién a todos.

Danos bendicién a todos,
al hombre y al animal,
ampiranos, Virgencita,
con tu pafio corporal.

Virgen Madre de Petorquita,
del Carmelo, Virgen Santa,
adoracién te rendimos

con la fe que nos levanta.
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Ya termina mi garganta,
cantar mis no me conviene,
el baile de Tabolango

a su presencia lo tiene.

Despedida del pueblo y de don Segundo Melillanca,
duefio de la Virgen y la Capilla, por Luis Campos:

Adiés, pueblo ‘e Petorquita,
mi canto la fe levanta,
nos vamos agradecidos
de don Segundo Melillanca.

Vendremos a la vuelta del afio,
canto yo con gran valor,

con el Baile de Pachacama

soy su atento servidor.

Esta fiesta de Petorquita
abunda en la devocién,

a don Segundo Melillanca
lo grabé en mi corazén.

Adiés todos en general,
aqui termina mi canto,
quien canta la despedida
se llama Luchito Campos.

Tres poetas cantan décimas sueltas, a lo divino,
sentados frente a la Virgen, en su aposento. Uno
de ellos, Luis Collao, los acompafia con la guita-
rra. Cantan Collao, Silvano Saavedra y José Maria
Tobar:

C: Te saludo, Carmelita,
Patrona de Cielo y Tierra,
amparo de los ejércitos,
ganadora de la guerra.
Ayudaste a nuestra tierra,
Madre del Dios Verdadero,
el regimiento chileno
puso tu nombre en bandera.
Dispuso Dios que asi fueras
Patrona del mundo entero.

S: Cuando Judas lo vendid,
prisionero lo tomaron,
a la entrada del calvario
gotas de sangre sudé.
Marfa triste qued$
con una penosa calma,
con un dolor en el alma
de ver a su hijo querido
cautivo de los judios,
al cabo llegaste, mi alma.

T: Profetas profetizaron,
con €l tiempo se cumplié,

C:

y la Virgen alumbré

al hijo mis venerado.
Fué de reyes saludado

de famosas dinastias.
Herodes lo que queria
derramar sangre inocente,
y esto es lo mds corriente,
a los judios, decfa.

Cuando dentris a tu huerto

te han de decir los malvados
#hemos ‘e ver crucificado

de un instante a otro momento,
De ahi siguié el sufrimiento,
golpes, espinas y llanto.

Marf{a, también, llorando,

vino y le dijo a Jesis:

ya llegaste con la cruz,

que te estaban aguardando.

Le castigan sin delito

su cuerpo, con disciplinas,
como Yagua cristalina
corrié la sangre de Cristo.
Marfa, con haber visto,
triste se senté a lorar.

El Sefior con su bondad,
les dijo: tengan consuelo,
déjenme subir al cielo,
sepultado me verin.

Por fin la Swgré Historia,
Virgen querida y amada,
te pone por Abogada

en los reinos de la gloria.
No olvidamos tu memoria,
ni de noche, ni de dia,

de mi alma arrepentida
esto lo doy a saber,

mi canto da a comprender
la venida de Marfa.

Canta Tobar en forma ininteligible y contintia
Luis Collao, cantando @ lo humano. Después, Saa-
vedra y Tobar:

En E! Salto se quemaron
con pdlvora, los mineros,
tres, con el nifio ranchero,
con la-muerte se encontraron.
En litera los bajaron

a aquellas tres almas puras,
Presente el sefior cura,

a uno de ellos absolvid,

¢l mdés nifio confes§

y le dieron sepultura, . g
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En aquel dia eternal

esti el Sefior infinito,

con su gran Libro escrito,
en su trono de cristal;
con una corona real

que la tenfa de muestra,
en esa hora siniestra

y cantando a la victoria:
para dentrar a la gloria
tengo una llave maestra.

Los tres sepultados estin

en aquella quemazén,

con pélvora de mineros

y no tienen compasién.

Faltos de toda atencién

en la guerra de la sal.

Los patrones lo hacen. mal

con toda su omnipotencia,

no flamaron la Asistencia (212),
se fueron a pasear.

Uno murié en el camién

a inmediato de E! Almendro,
yo me encomendé a San Pedro
y a nuestro Sefior Divino.
Fse serd su destino

de morir sin confesién.

A la Virgen del Perdén
rogaron por los difuntos.

Dios los recibié con gusto,

y les dié su salvacion.

En el cielo hay doce puertas,
declara San Sebastiin,

a donde dicen que estin
para los justos abiertas.

De perlas todas cubiertas,

el paraiso adernado.
Jesucristo coronado
predicaba su doctrina:
tengo una llave maestra

que le hace a todo candado.

En el ciclo hay doce puertas

que esperan a los quemados,
fallecieron en El Salto

sin tener ningdn cuidado.

En la mina se han fregado (213)
tres mineros de nobleza.

El hijo de la grandeza

ha concedido el perdén,
murieron sin confesién,

asi la historia comienza.

Anoche estando durmiendo,
¥y sin pensar en la muerte

ha nacido un fuego ardiente
y los dejé resollando.

Uno quedé agonizando,

a donde pélvora habia,
alguien un pucho tenia,
pronto la pélvora ardié.
Salib ese fuego feroz,

los tres rindieron la vida.

S: Dijo la Virgen del Carmen:
la gloria es para estos hombres,
y escribe aquellos tres nombres
con su infinito poder.
Los mineros irdn a ver
un palacio tan nombrado,
donde estd el Crucificado
rodeado de hombres santos.
Asi termino mi canto,
siga el vecino de al lado.

Canto a la Virgen del Carmen, en su aposento, por
Juan Luis Tapia, alférez del Baile de Petorquita:

Preciosa Virgen del Carmen,
del cielo, la clara voz,

con todo mi baile entero
buenas noches le dé Dios.

Buenas noches le dé Dios,
en este lindo santuario,

reciba las buenas noches

el humilde campanario. )

El humilde campanario,
lo canta mi corazén,
buenas noche le dé Dios
a este templo de oracién.

Santo templo de oracién,
como le doy a explicar,

yo, con todo ¢l baile entero,
adentro quiero pasar.

Adentro quiero pasar,
Madre mia, yo le aviso,

voy a seguir adelante,

jay Madre!, con su permiso.

jAy Madre!, con su permiso,
esto dice mi cantar,

en su fiesta, en este dia,

la venimos a saludar.

La venimos a saludar,

le canto yo, Virgen Santa,
aqui me tiene presente

con el bailecito a sus plantas,
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De izquicvda a devecha: Ernesto Castillo, alféres del Baile de Quillota,
y Enrique Mordles, alférez del Baile de Tierras Blancas.



Procesidn de la Virgen del Carmen en Petorquita,

4

————



Contrapunto enire Guillermo Villaldn (de Un aféres intcia la lenta y tristc DESPLDIDA,
espaldas) 'y Magin Ogaz.,

Dos alféreces, Aurelio Frez y Pedro Pablo Olivares (segundo y tercero, de izquierda a
derecha), con sus tamboreros.



Scegundo Melillanca, vueNo del avosinrto de lu
Virgen del Carmen de Petorquita,

Procesion de la Virgen del Carmen en Petorquita.




El Buile marincio de Petorquita con su wlférez Eduardo Olivares,

Don Pablo Porte, benefactor del Baile de Cata-
pico, acompaiiado de los alféreces Magin Ogaz
y Guillerme Villaldn.

Fl Baile de Tierras Blancas, con su alférez
Enrique Morales.




un contrapunto. Odile de Mussy, periodista franco<chilena, con

El diférez Aurclio Frez inicia
un danzante de Llay-Llay.

Pablo Olivares,

El Baile de la Hacienda de Las Masas, de Lluy-Llay, con su alférez  Pedro

(3

JVTOS—



Un viavro con barbas. Danzarines de Llay-Llay con sus tipicos bonetcs
de flores artificiales.

Pedro Pablo Olivares con los veteranos de su  cofradia danzante, Adviértanse los bonctes
enflorados y las flautas con alas de mariposa.



Danzarines de Limache.

Don Miguelito Lazo y su Baile limachino.

PV
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Con el bailecito a sus plantas,
yo le pido, Madre mifa,

por toda mi hermanacién

que de usted jamds se olvida.

Que de usted jamis se olvida,
Madre, yo le explicaré,

aqui todos los presentes
somos devotos a sus pies.

Somos devotos a sus pies,
yo le canto sin tristeza,

venimos a celebrarle
el adorno de la cabeza (214).

El adorno de la cabeza,
ando firme de memoria,
quiero pedirle permiso

para explicarle una historia.

Para explicarle una historia,
en mi mente ella se encierra,
de un justo varén que vino

con misién santa a la tierra.

Con misién santa a la tierra,
en la Biblia no hay engafio,
y vivia aquel varén

un poco avanzado de afios.

Un poco avanzado de afios,
de manera muy dudosa,
vivia matrimoniado

con una joven esposa.

Con una joven esposa,

en el cantar no me aflijo,
ellos se encontraban tristes
porque no tenfan hijos.

Porque no tenfan hijos,

jay, Madre!, de esta manera,
y le pedian a Dios

que un hijo les concediera.

Que un hijo les concediera,
el Libro da explicacién,
aquellos santos esposos
pasaban en oracidn.

Pasaban en oracién,

Virgen Santa del Carmelo,
de la noche a la mafiana

la oracién se oyé en el cielo.

La oracién se oyé en el cielo,
mi canto lo da a explicar,

14—Anales.. .

entonces, dijo el Sefior,
que un hijo les iba a dar.

Que un hijo les iba a dar,
palabras que no me olvido,
y aquellos santos esposos,
contentos y agradecidos.

Contentos y agradecidos,
esto explica mi memoria,
perdén, mi madre querida,
mejor dejo aqui la historia.

Mejor dejo aqui la historia,
Virgen pura y comsagrd,
alléguense, pues, hermanitos,
yo me retiro hacia atrés.

Ya nos vamos a retirar,

tal como el Libro lo impone,
tal como pasé Jesds

por las catorce estaciones.

Por las catorce estaciones,
cantando se lo diré,
que en la segunda estacién
cayb por primera vez.

Cayé por primera vez,

lo digo muy angustiado,
que en la tercera estacién
fué escupido y azotado.

Fué escupido y azotado,
as{ mi canto lo advierte,
que en la cuarta estacién
El fué condenado a muerte.

FEl fué condenado a muerte,
por ¢l mando de Pilato,

que sea crucificado

gritaba aquel pueblo ingrato.

Gritaba aquel pueblo ingrato,
y privado de la luz,

en é4rbol muy elevado

le construyeron la cruz.

Le construyeron la cruz,
asi fué y asi lo creo,

y en la sexta estacién

lo ayudaba el Cireneo.

Lo ayudaba el Cireneo,
con sus maneras tan Suaves,
en la séptima estacién,
Jests encontré a su madre,
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Jestis encontrd a su madre,
en el canto yo me aflijo,
corazones afligidos:

, ..
corazén de madre y hijo.

Perdona, Madre querida,
esto canta mi talento,

te doy el dltimo adiés,
serd hasta otro momento.

Décimas a la Virgen de Petorquita, en la casa de
Temistocles Lépez, por Alberto Ferndndez:

1

El Verbo se hizo hombre
en las entrafias purisimas
que por Marfa Santisima
a Jestis tuvo por nombre.
Nacié en un pesebre pobre
cual alba de la mafiana,

en la nacién judeana
causando la admiracién,
donde fué su encarnacién
en forma de carne humana.

2

Gabriel bajé al mundo, presto,
y él fué el embajador

que trajo para el Sefior
anuncio tan bien dispuesto.
Dijo: cémo serd esto,

la Virgen, tan sorprendida,

y que en el mundo no habrfa
de su pureza un quebranto
porque el Espiritu Santo
engendré el Verbo, en Marfa.

3

Estando ya preparado,

San Juan le dijo a Jesds:
—Dime, Manuel de la Cruz,

si quieres ser bautizado.

—Si quiero, dijo el increado.
Todo esto le concedid,

el mismo poder le di6

que a los cuatro evangelistas.
Por mano de San Juan Bautista,
fué el agua que recibié.

4

Los tres reyes del Oriente
marchaban, con precisién,
pa’ formarle un pabellén

al gran Dios omnipotente,
Maria constantemente,
gran regocijo sintié

cuando el 4ngel le anuncié
por las mds divinas leyes.
Para invitar a los reyes,
tres cantos el gallo di.

Despedida por Padecimiento de Cristo:

Por fin la Virgen miraba
su hijo, con tanta pena,
con Maria Magdalena

vefa que agonizaba,

La gente de El se burlaba,
de verlo heroicamente,
pero el Dios omnipotente
sus faltas les perdond.

El hizo, cuande murié, -
estremecer el Oriente.

La Vireen pEL CarRMEN EN PacHacamira

(31 de julio de 1935).

A escasos kilémetros de La Calera se en-
cuentra Pachacamita (215), lugar que en
el escalafén geogrifico no llega a villa ni
tiene, propiamente calle. Es apenas una
agrupacién de casas sin orden ni concierto.
Los pobladores son todos propietarios de pe-
quefias parcelas.

Para llegar a Pachacamita hay que tomar
en La Calera una polvoriena géndola azuli-
na con vivos amarillos. El destartalado ve-
hiculo corre cuatro o cinco kilémetros por
la orilla del rio Aconcagua y cruza la linea
del ferrocarril hacia el sur.

La buena voluntad del conductor llega
hasta donde el camino y la miquina lo per-
miten. El dltimo kilémetro debemos reco-
rrerlo a pie en compafiia de bailarines a me-
dio vestir, con sacos harineros a la espal-
da. En estos sacos llevan las flautas adorna-
das con mariposas de madera y espejuelos.

Después de cruzar una sombreada alame-
da llegamos a Pachacamita.

La fiesta ya ha comenzado. En esos mo-
mentos Eduardo Olivares, alférez de Petor-
quita, estd haciendo el saludo poético a Pi-
mentel (216), alférez duefio de casa.

aaia s
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Al aire libre, frente a unos paredones a
medio levantar, se encuentran las imigenes
de la Virgen de Lourdes y de la Virgen del
Carmen. Esta, la patrona del lugar, esta de
pie sobre una chalupa armada con poderosa
curefia gris y grandes balas redondas, de
madera (217).

La mafiana se va en salutaciones a la Vir-
gen y al Cristo de Pimentel.

Después del almuerzo hay reunién de al-
féreces en el Oratorio. Se sientan en semi-
circulo frente a la Virgen y le cantan déci-
mas de homenaje por un mismo tema o f#n-
dado. El guitarrero inicia el canto con una
o dos décimas, y los demés van actuando por
riguroso turno, en décimas libres, sin some-
timiento a cuartetas.

A este cantar de décimas sueltas por el
mismo fundamento y con el desempefio de
varios poetas que actllan sucesivamente, lla-
man canto por redondilla.

De las quintas llega el estrépito cada vez
mdas animado de las cuecas. Son ya las tres
y media de la tarde, cuando una robusta hi-
ja de don Nemesio Fernindez, prozector de
la fiesta, hace sonar las campanas que cuel-
gan de una viga, al aire libre. Es la sefial
de la procesion.

Las campanas estan escritas. En una dice:
Obsequio de Luis Cuevas a la Virgen de
Lourdes. Fundidor: D. Corbeaux y Cia. San-
tiago, 1910.

En verdad, segin nos explica don Neme-
sio Fernindez, sélo fueron fundidas por el
sefior Luis Cuevas. El metal lo regalé Agus-
tin Fernindez, hermano de don Nemesio.

La procesién hace una primera paradilla
frente a la casa del alférez Pimentel, a unos
cien metros del culto, donde se encuentra
un pequefio altar con la imagen, en madera
brillante, de un Cristo Crucificado.

Los bailes rinden homenaje al Cristo de
Pimentel y después suben por una loma que
remata en una ancha placeta. Desde ella se
abarca una preciosa vista sobre el rio y las
vegas vecinas. Los alféreces depositan las an-
das en tierra y cada baile rinde homenaje

total a la Virgen del Carmen, con las dan-
zas y cantos de rigor.

Las intervenciones de los -alféreces son
aplaudidas por huasos de a caballo que, en
apreciable ndmero y ricamente vestidos, acu-
den de los fundos cercanor

Alguien pronuncia un discurso a nombre
del Comité Pro Oratorio de la Virgen de
Pachacamita, agradeciendo cualquiera ayu-
da en efectivo. Unas sefioritas de la Accién
Catdlica, que lucen boinas blancas, entonan
cinticos a la Virgen.

Anochece cuando los bailes inician el re-
greso. Hay una nueva detencién frente al
Cristo de Pimentel y, por Gltimo, con gran
sonar de campanas y vivas a la Virgen del
Carmen de Pachacamita, llega ésta de nuevo
al Oratorio en construccién. Ya es de noche
cuando los bailes comienzan a despedirse.
Hay revuelo de risas y cantos en las quintas
vecinas. Se oyen tonadas y cuecas.

La Virgencita se apiadara de los pequefios
propietarios de la regién. Mientras viene la
lluvia hay que humedecer las gargantas. ..

Contrapunto de salutacién entre Eduardo Olivares,

alférez del Baile de Petorquita, y Pimentel, alférez

del Baile de Pachacamita (Pachacamita, fiesta de
la Virgen del Carmen, 31 de julio de 1955):

O: Buenos dias, abanderado,
de Petorquita yo soy,
permiso le pido al pueblo
para levantar mi voz.

P: Mil gracias, mi buen alférez,
se lo canto por menudo,
y a todo su baile entero
les correspondo el saludo.

O: A lo propio, abanderado,
el corazén me palpita,
correspondiendo el saludo
este Baile de Petorquita.

P: En mi canto, abanderado,
las cosas se precipitan,
se encuentra, aquf, a su presencia,
¢l Baile de Pachacamita.

O: Muchas gracias, buen alférez,
pregunto pg’ darme cuenta,
quisiera saber de usted,
de salud, cémo se encuentra.
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Canto de salutacién de Pimentel, al Cristo
Crucificado, de su propia devocién:

Rendido y muy cansado,
no hallo cédmo explicarte,
rodeado de mi baile,

hoy yo vengo a saludarte.

Hoy yo vengo a saludarte,
rodeado de mis vasallos,

que por mi culpa has sufrido
en una cruz enclavado.

En una cruz enclavado
ese serd mi dolor,

qua agonizaste en la cruz
por salvar al pecador.

Pueblo judio malvado,
esto lo explico con fe,

lo clavaron de las manos,
después, hasta de los pies.

Después, hasta de los pies,
dice la santa doctrina,

lo azotaron a Jesds,

lo coronaron de espinas.

Lo coronaron de espinas,
los perros desagradables,
para endulzarle los labios
le daban hiel y vinagre.

Le daban hiel y vinagre,
lo canto por lo menudo,
perdéname, Cristo mio,
es muy corto mi saludo.

Es muy corto mi saludo,
con mi bandera infinita,
después de la procesién
te haremos otra visita.

Te haremos otra visita,
asi estd programado,

con dolor del corazén
doblo este pafio sagrado.

Volveré, Cristo enclavado,
canto por la méds penosa,
y entonces te explicaré
aquella Via Dolorosa.

Aquella Via Dolorosa,
lo dicen unos y varios,
te explicaré los tormentos
que sufriste en el calvario.

Que sufriste en el calvario
nuestro Sefior tan herido,
cuando fuiste levantado
en medio de los judios.

En medio de los judios
mi canto la verdad encierra,
y al expirar en la cruz
temblé todita la tierra.

Temblé todita la tierra,
nadie me diga que no,
parecia acabo de mundo (221)
y el cielo se oscurecié.

Y el cielo se oscurecié,

yo canto, canto sencillo,
cuando se murié en la cruz,
el sol apagé su brillo.

El sol apagé su brillo,
canto por mayor dolor,
quisiéramos respetar

la muerte del Creador.

Al son de los instrumentos,
con dolor del corazén,
suenen flautas, los flauteros,
y redcblen el tambor.

Décimas de homenaje a Ia Virgen del Carmen de
Pachacamita. Canta el guitarrero Luis Collao, de
El Vergel:

Virgen bella y poderosa,
Madre y nuestra Patrona,
con lirio, jazmin y corona
te adoro por milagrosa.
Fuente de agua tan sabrosa,
lucero de un resplandor,
consuelo de los creyentes,
vamos en peregrinacién,
en este dfa reluciente

a sacarte en procesién.

E! Hijo del Poderoso

fué tomado prisionero,

y al morir en un madero
lo llevan muy presurosos.
Los judios alevosos
cometen un gran error,
pero el Divino Sefior

dijo: podrfa matarlos,

pero para perdonarlos
tengo un corazén de amor.
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Enrique Calderén, de El Vergel:

Jardin el més delicioso

y hermosisima doncella
reluciente como estrella

en este altar tan hermoso.
Angel, el mds venturoso,
eres pura vy alma sana,
Iquique, la parte indiana,
en que habitan tus rebafios;
sus bailes, una vez al afio,
te visitan en La Tirana.

Luis Collao, de EI Vergel:

Lo castigan sin delito,
estos judios ingratos,

con el vinagre y la hiel
pasa muy malos ratos.
Maria al verlo calato (222)
triste se puso a llorar.

El Sefior con su bondad
le dijo: tenga consuelo,
déeme llegar al cielo,
sepultado me veran.

Enrique Calderén, de El Vergel:

Carmelita de virtud (223),
con un noble y fiel carifio,
donde mujeres y nifios

se premian con tu actitud.
A ti vamos, en multitud,
antorcha de la montafia,
manantial que siempre mana
en este hermoso paraje,

te rendimos homenaje,
Estrella de la Mafiana.

Cuando expiré el Mesias,
hasta la tierra tembld,

el mundo se oscureci6

en aquel penoso dia.

Gimié la Virgen Maria

y triste quedé llorando.

El sufriente Soberano

le dijo triste: gqué haré?
sepultado me han de ver,
pero en otros brazes, cuindo.

José Arancibia, de El Vergel:

Lloraba a Dios, vuelto al cielo,
la sangre se derramaba,

con una lanza en los pechos
que el cuerpo le traspasaba.
Marfa le acompafiaba

entre todas sus pastoras,

y al expirar aquel dia

se volé como paloma.

Pedfa y encarecfa:

iquién serd mi duefio ahora!

Enrique Calderén, de El Vergel:

Soplen flautas los danzantes,
rimen un eco sonoro,

formen un hermoso coro,

con el baile de turbantes (224).
Con cantores arrogantes
saludan, primeramente,

con el fervor més ardiente
marchan con gran reverencia,
y llegan a la presencia

un sinndmero de gente.

Luis Collao, de El Vergel:

La saludo, Carmelita,

del cielo la mds bella flor,
la saludo, Virgen Santa,
ramo de hermoso color.
La venimos a saludar

por cumplir la devocidn.
También vemos al Sefior
castigado por infieles,

le daban vinagre y hieles
para aliviarle el sudor.

José Arancibia, de El Vergel:

Saludemos a nuestra Madre,
Bella Alameda Frondosa,

he nacido pa’ servirle,

a su persona dichosa.

Como era tan generosa
echaba los resplandores,

de los jardines mejores,

de la mejor compostura.
Arboles, plantas y flores

se rinden a su hermosura.

Mario Carvajal, de Conchali:

Te saludo, Carmelita,

rosita de Alejandria,

la misa para que valga

ha de ser bien atendida.

Me recomiendo a Marfa

y también al Padre Eterno,
habimos muchos modernos

que ofmos misa de balde,

no lo recomiendo a naide (225)
siempre nos sale lo mesmo.
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Enrique Calderén, de El Vergel:

Virgen bella y poderosa,
varillita de vira-vira,

la cruz la inventé el Sefior,
despedida es de Maria.
Maria fué concebida,
Marfa se concebid,

Marfa al trono subié,
Marfa subié a la gloria,
Marfa fué la patrona,
Marfa, Madre de Dios.

Continta Enrique Calderén:

Cuando preso lo tomaron
al Divino Redentor,
judios con gran rencor,
a Caifds lo presentaron.
Su santo rostro ultrajaron
sin ninguna compasién

y fué, en aquella ocasién,
cuando Pedro lo negb.

Y cuando el gallo canté
le vino desesperacién.

Dios con su gran poder,
todo el mundo perdond,
y por advertencia dejé
el amor y el interés.

jQué dichosa es esa cuna,
donde el nifio se pasea!l

con gusto y placer gorjea,
ve su gloria de una en una.
Sale la Virgen tan pura,
desmayada cae a sus pies,
El dice: Madre, por qué
llora triste, sin consuelo,
que el mal se fué al infierno
y mids podia el interés.

Cuando Cristo entré en la gloria
donde Dios lo determina,

un 4rbol con frutas dejé

cargado de perlas finas.

En su més fuerte agonfa

abre los ojos y mira,

vi6 a su madre en la vida

y a Judas que lo vendid,

y para El se acabé

el amor que le tenfa.

; "
. _— o0sé Arancibia:
Antes de comenzar la procesién, el guitarrero J

Luis Collao y el alférez José Arancibia cantan dé-  Cuarseta
cimas completas, encuartetadas, sentados frente a
la Virgen: Noche oscura vy tenebrosa

Luis Collao:

Cuarteta

Salieron al campo un dia
el amor y el interés,
mis podia el interés
que el amor que le tenia.

En el Portal de Belén

se paseaba una doncella
reluciendo como estrella,
la han visto en Jerusalén.
Nuestro padre San José
era esposo de Marfa.
Un coro de 4ngeles venia
que de los cielos bajaba,
en busca del Verdadero,
salieron al campo un dia.

Ya lo llevan, ya lo traen,
por la calle e la Amargura,
atado a una columna,

lo eftran a una nave.
Toquen violines y claves
al tiempo del amanecer.

de mi mal, encubridora.
Ya se fué quien me querfa
jquién serd mi duefio, ahoral

1
Bajé Cristo, Rey del Cielo,
y a la Virgen coronaba,
y los judios andaban
noticiades, para verlo,
porque querfan ponerlo
en una cércel penosa.
Bajé la Virgen, llorosa,
con Jesucristo, en los brazos:
déame dar otros pasos
noche oscura y tenebrosa.

2

La vieron resplandecer
rodeada de judios.

Dijo: este es mi Hijo querido
que se entregd al padecer,
tengo de mandarle hacer

ropa de brillante aurora.

Lo cumpliré sin demora,

a mi nadie me valdri,

nadie me acompafiari,

de mi mal, encubridora.




" VIRGEN DEL CARMEN DE PACHACAMITA -

Procesion de la Virgen del Carmen en
Pachacamiia.

Décimas a la Virgen del Carmen de
Pachacamita.

E

7
A

Procesion de la Virgen del Carmen de
Packtacamiia.

Baile de Petorquita rinde homenaje a la
Virgen del Carmen de Pachacamita.




El alférez Luis Campos y sus bailarines con don
Nemesio Ferndndez, protector de la Virgen del
Carmen de Pachacamita.

ST : Décimas a la Virgen de Pachacamita. E] guita-
P o - rrista es Luis Collao. 4 sugs espaldas, Envigue
‘ Calderén, alférez de El Vergel.

7

Don Nemesio Ferndndez junto a la Virgen de
Pachacamiza.

Pimentel, alférex del Baile de Pachacamita, en
un comtrapunto con Eduardo Olivares.




La Virgen marinera de Pachacamita en un bote
embanderado y aymado con cafiones.

Nifios danzantes obscrvan el regocijo y las cuccas
de recreo, después de la procesidn.

en las quinias




Una escena de danza frente a la Virgen de
Pachacamita.

El Baile infantil de Pachacamita rinde homenaje
al Cristo de Prmentel.

La hija de don Nemesio Ferndndex hace sonar

e

las campanas, anunciando la procesidn.
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3

Cuando la vieron pasar

por la calle de la Amargura,
de ver aquella alma pura
triste se sent a llorar.

No se puede consolar

de ver llorar al Mesias,
como Madre tan querida
fué extremo lo que lloré.
Dijo: mi Hijo expird,

ya se fué quien me querfa.

4

Mucho lloraba el Sefior,
decfan, al verse preso,

con una lanza en el pecho
que el cuerpo le traspasaba.
El solo se consolaba

entre todos sus pastores,

Rey de los perdonadores

por la mds brillante aurora,
para mi ya se acabd,

jquién serd mi duefio, ahora!

Despedida

Yo soy cantor afamado

y sé tocar la guitarra,

en cantar nadie me gana,
nadie me deja callado.

En los cantares sagrados
que firmé el Rey Salomén,
el cantor de los cantores,

en las grandes reverencias,
y en las dos o tres porencias
no acepto competidores.

Luis Collao:
Cuarteta

Vide un lechero pasar,
una nifia lo llamé,

y en el cantarito nuevo,
leche, €l lechero, le eché.

1

Cuando Cristo dejé el mundo
Pagua no pudo correr,

las piedras lloraban sangre

de ver a Dios padecer.

La Virgen con su poder

se lo querfa llevar,

y lo hicieron coronar

con la corona de espinas.
Dijo la Virgen divina:

vide un lechero pasar.

El primer hombre fué Dios
que bajé a este mundo un dfa,
lloraba la Virgen Marfa

y nunca quedé conforme.

Es la libertad del hombre
cuando el buey lo alimentd,
porque la Virgen lo hallé
junto a los dos condenados.
Por librarlos del pecado

una nifia lo llamé.

3

Cuando la muerte de Cristo
lloraban los elementos.

Cuatro son los sacramentos,
siete con las tres Marfas.
Lloraba Santa Lucia

de ver a Cristo en ese empleo,
por mi padre San Mateo,
cuando lo vieron pasar,

iba triste a navegar

€n un cantarito nuevo.

4

Cuando azotaron a Cristo,

estos judios malvados,

lo dejaron malherido

y en una cruz enclavado.

Con una herida al costado

que la Virgen le curé.

En su compaiia llevéd

a nuestra Sefiora del Carmen (?),
donde le manaba sangre,

leche, el lechero, le eché.

Los bailes han almorzado en el hermoso parque
de don Nemesio Fernindez, duefio del culto de
Pachacamita, y de las virgenes del Carmen y de
Lourdes. El alférez Aurelio Frez, que ahora viene
de segundo alférez de Petorquita, canta al duefio
de casa:

Buenas tardes, don Nemesio,
buenas tardes, muchas gracias,
las buenas tardes le damos

al sefior duefio de casa.

Al sefior duefio de casa

mi baile lo solicita,

ha venido a su presencia
el Baile de Petorquita.
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El Baile de Petorquita,
lo canta mi corazdn,

con alegria y contento
le hacemos saludacién.

Le hacemos saludacién,
con mi bandera infinita,
buenas tardes, caballeros,
buenas tardes, sefioritas.

Sefiores y seiloritas,

en este lindo paisaje,
con alegria y contento
le rendimos el homenaje.

Le rendimos el homenaje,
con mi canto que palpita,
he llegado a esta tierra,
pues yo vengo de visita.

Pues yo vengo de visita,
esto lo explico y lo canto,
a su presencia he llegado
tan sblo por saludarlo.

Tan sélo por saludarlo,
en esta hermosa pradera,
con amor de corazén
ahora doblo mi bandera.

Canto a la Virgen del Carmen antes de la procesién,

por el alférez Pimentel:

Virgen Santa del Carmelo,
con la mayor devocidn,

vengo con toda mi hermandad
pd’ sacarte en procesion.

Pd’ sacarte en procesion,

que sirva a todos de ejemplo,
rodeada de tanto humano,
por las calles de este pueblo.

Por las calles de este pueblo,
lo diré, primeramente,

y justo por este motivo,

yo doy gracias a los presentes.

Yo doy gracias a los presentes,
lo digo de corazén,

a todos los que han venido

a esta hermosa procesion.

A esta hermosa procesion,
lo canto con gran esmero,
donde se saca de reina

a la Virgen del Carmelo.

Por ejército chileno,
canto, y mi voz no calla,
porque nos acompafiaste
en toditas las batallas.

En toditas las batallas

te digo y vuelvo a decirte,
cuando el ejército patriota
de Argentina partié a Chile.

De Argentina partié a Chile,
Virgen del Carmen amante,
partieron los patriotanos,
atravesaron los Andes.

Atravesaron los Andes,
lo dice asi mi desplique,
bajaron la cordillera,
llegaron a San Felipe.

Llegaron a San Felipe,
mi canto lo va a explicar,
siguieron en direccién

de Santiago, capital.

De Santiago, capital,

con mi canto yo me educo,
encontraron al enemigo

en la Cuesta de Chacabuco.

En la Cuesta de Chacabuco,
y mi canto lo detalla,

en aquel lugar desierto

fué la primera batalla.

Fué la primera batalla
como asi vuelvo a decirte,
esta fué la tan gloriosa
que di6 la libertad a Chile.

Que dié la libertad a Chile,
mi canto en decir se esinera,
dié la libertad a Chile

de la invasién extranjera.

De la invasién extranjera,
hasta aqui voy a quedar,
dejando esta vacante

para la otra hermandad.

Para la otra hermandad
y toda la poblacién,

ya se ha llegado la hora
de sacarte en procesién.

De sacarte en procesién
oye, Virgen, mi clamor,
toquen flautas, los flauteros,
y redoblen el tambor.
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Canto a la Virgen del Carmen antes de sacarla en
procesién, por Manuel Aravena, alférez auxiliar

que con el Baile de Petorquita
te llevamos a pasear.

del Baile de Las Masas (Llay-Llay):

Ya se te llegd ¢l momento,
nuestra Patrona de esta tierra,
te sacamos en procesion,
Virgen de paz y de guerra,

Virgen de paz y de guerra,
perdona mi poco canto,

te sacamos en procesion,

te llevamos a un campo santo.

Te llevamos a un campo santo,
con gusto y con alegria,

te llevamos de paseo

toditos en compafifa.

Toditos en compaiiia,

con ejemplo y con coraje,
te sacamos de este templo
para ir a hacer un viaje.

Para ir a hacer un viaje
es verdad, no lo merezco,
para llevarte en las andas
por sobre esos campos secos.

Por sobre esos campos secos
td lo debes comprender,

te sacamos en procesién
para que pueda llover.

Para que pueda llover,
Madre mia, te diré,

te llevamos en las andas,
en el Arca de Noé.

En el Arca de Noé,

Madre mia de mis amores,
el anda en que te llevamos
esti cubierta de flores.

Estd cubierta de fores,
Madre mia celestial,
por tu santo escapulario,
tu linda corona real.

Tu linda corona real,
recuerdo con alegria,

y batiendo mi bandera
yo te acompafio en tu dia.

Canto a la Virgen del Carmen, antes de la

procesién, por Aurelio Frez:

Preciosa reina del cielo,
esto te voy a explicar,

Te llevamos a' pasear

con mi voz sin esperanza,

por estos campos floridos,

por los campos de La Alianza (226).

Te llevamos a pasear,
te canta mi corazén,
por eso, Reina del Cielo,
échanos la bendicién.

Echanos la bendicién,

con mi placer, delirando,
Preciosa Rosa del Cielo,
vamos a salir caminando.

Vamos a salir caminando,
con -gusto declararé,
Preciosa Rosa del Cielo,
esposa de San José,

Esposa de San José,
7 z -
como asi estd escriturado,
le dejo el camino sano
a otros amigos amados.

Mi Cristo crucificado,
vengo con gran devocién,
rodeado de mi hermandad
a darle saludacién.

A darle saludacién,

esto se halla escriturado,
aquel que murié en la cruz
por judios, enclavado.

Por judios, enclavado,

lo digo asi, claramente,

pa’ hacerle una peticién,
que este pueblo estd doliente.

Que este pueblo estd doliente,
se lo canto, enternecido,

para que traiga a esta tierra
siquiera un poco ‘e rocio.

Siquiera un poco ‘e rocio

lo digo con gran desvelo,

td, como Divino Hijo,
concierta con el Dios del cielo.

Paran la procesién frente a la imagen del Cristo
Crucificado de Pimentel. Canta Aurelio Frez:
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Concierta con el Dios del cielo,
asi el Libro lo encierra,

para que nos mande pronto
un aguacero a esta tierra.

Un aguacero a esta tierra,
lo canto en primer instante,
pues ya no te pido mis
quiero seguir adelante.

Quiero seguir adelante,

cada cual puede explicar,
pues yo no quiero atrasarme,
que canten los del lugar.

Suenen flautas, los flauteros,
y que redoble el tambor,

que nuestro Cristo enclavado
nos eché la bendicidn.

Canto de salutacién al Cristo Crucificado de Pi-
mentel, por Luis Campos, alférez del Baile de
Las Masas:

Crucifijo, rey del cielo,
con todita mi hermandad,
como vamos de paseo
te pasamos a saludar.

Te pasamos a saludar,
mi Cristo del corazén,
td no puedes acompafiarnos
a esta santa procesién.

A esta santa procesidn,
Emperador de los Cielos,
adelante van las andas

de la Virgen del Carmelo.

De la Virgen del Carmelo,
la tenimos que acompaiiar,
adiés, pues, mi santa cruz,
ya nos vamos a retirar.

Canto de rogativa a la Virgen del Carmen, en lo
alto de la loma, por Pimentel:

Virgen Santa del Carmelo,
yo lo canto a cada instante,
estos pueblos de campesinos
se van a morir de hambre,

Se van a morir de hambre,
dice la Escritura santa,

estd peligrando ¢l trigo,
quedardn las puras pajas.

Quedarin las puras pajas,
por la mds brillante aurora,
usted ya lo puede ver,

es lo que nos pasa ahora.

Es lo que nos pasa ahora,
yo lo digo enternecido,

td que tienes gran poder,
manda a esta tierra un rocio.

Manda a esta tierra un rocio,
obra un pequefio prodigio,
diceselo a Jehovd,

ruega a tu Divino Hijo.

Ruega a tu Divino Hijo,
lo digo y no lo desmiento,
Virgen Santa del Carmelo,
alivia este sufrimiento.

Alivia este sufrimiento,
gloriosa Virgen del Carmen,
me retiro para atrds,

el baile sigue adelante.

Canto de rogativa a la Virgen del Carmen, en lo

alto de la loma, por Aurelio Frez:

Madre, aqui hemos llegado,
con mi bandera infinita,

te ha estado celebrando

el Baile de Petorquita.

El Baile de Petorquita,

te dice mi corazén,

que a tu presencia ha Ifegado,
vengo a pedirte un favor.

Vengo a pedirte un favor,
con tanta serenidad,

que riegues esta tierra santa,
que acabe la sequedad.

Que acabe la sequedad,

yo canto porque lo hagas,
se estd acabando de a poco
el agua del Aconcagua.

El agua del Aconcagua,
canto por Uestrella ‘e Venus,
asf, pues, Virgen Maria,
riega pronto este terreno.

Riega pronto este terreno,
por todas mis iniciales,
las tierras se estdn secando
y lo mismo los trigales.
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Y lo mismo los trigales,
escrito en la historia estd,
td eres Reina poderosa
riega, pues, la sequedad.

Riega pues, la sequedad,
escriturado se ve,

los pastos van raleando,

sin agua, jqué vamos a hacer!

Sin agua, [qué vamos a hacer!
injuriados del abismo,
se secardn los arroyos
y la pila del bautismo.

Y la pila del bautismo,
como asf estd escriturado,
sin agua no podemos andar,
nadie serd bautizado.

Nadie serd bautizado,
te canto por la Alta Esfera,
por eso, Reina de los Cielos,
te pido por esta tierra.

Te pido por esta tierra,
en el cantar no demoro,
que sin agua los cristianos,
todos pues seremos moros.

Le pedimos a usted la paz,
dalos (227) agua sin tardanza,
dalos, pues, Madre Divina,
dalos agua en abundancia.

Dalos agua en abundancia,
canto por lestrella e Venus,
td siempre fuiste la reina
de toditos los chilenos.

T4 siempre nos defendiste,
de diferentes traidores,
cuando en un tiempo estuviste
defendiendo los colores.

Defendiendo los colores,
te ruega mi corazén,

yo dejo el camino sano

a otra linda hermanacién.

Canto de rogativa a la Virgen del Carmen de
Pachacamita, por Luis Campos:

Nuestra Madre de Las Masas,
lo dice mi corazén,

te sacamos en procesién

con el Baile duefio de casa.

Con el Baile duefio de casa,
yo canto por afligio,

aqui todos hemos llegado,
a este campo florecio.

A este campo florecio,

la que nos quita las penas,
a ella la hemos paseado,
por nuestra tierra chilena.

Por nuestra tierra chilena,
como catélico creo,
hicimos el sacrificio

de sacarla a este paseo.

De sacarla a este paseo

de tan distintos colores,

p2’ que pida por nosotros
nuestra Madre de mis amores.

Nuestra Madre de mis amores,
esto mi canto confiesa,

pueda ser que en la semana
hagas regar nuestras tierras.

Madre de mi corazén,
riéganos, pues, estas tierras,
todito lo que pisamos

se convierte en polvaera (228).

Se convierte en polvacra,
bajo el sol y los luceros,
por eso te suplicamos,
Virgen Santa del Carmelo.

Virgen Santa del Carmelo,

th lo podis (229) comprender,
que se #ublen estos cielos
para que pueda llover.

Para que pueda llover,
por los suefios de José,
siete aflos de abundancia,
siete aflos de escasez.

Siete afios de escasez

por eso ruego, Sefiora,

si no maojai (230) este suelo
igual va a pasar ahora.

Igual va a pasar ahora,

el canto no me fastidia,
por eso el casto José
sufrié tanto por la envidia.

Sufrié tanto por la envidia,
lo tuvieron de criado,
después la amiga del rey
de José se ha enamorado.
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De José se ha enamorado
por la conciencia de Dios,
José no le hizo caso,

Putifa (231) lo maltratd.

Putifa lo maltratd,

por el Dios més verdadero,
José sofiaba bonito,

era el mejor panadero.

Era el mejor panadero,

con esto el canto suspendo,
Dios quiera que dentro ‘e poco
te pueda rezar, lloviendo.

Te pueda rezar, lloviendo,
ya nos vamos a rIetirar,
adiés, Santo Escapulario,
adiés, pues, Corona Real.

Adiés, pues, Corona Real,
pronto me retiraré,
toquen flautas los vasallos,
que mi canto terminé.

Canto de despedida al Cristo enclavado de la casa
de Pimentel, a la vuelta de la procesién. Canta

Pimentel:

Adiés, mi Cristo enclavado,
adids, mi Cristo divino,

si no volvemos nosotros,
volverdn los que estin vivos.

Volverén los que estin vivos,
yo canto y vuelvo a cantar,
gracias, amables visitas,
gracias, pueblo, en general.

El Baile de Pachacama,
a las ilustres visitas,
les da infinitas gracias,
sefiores y sefioritas.

Sefiores y sefioritas,

en cantar no desespero,

a todos les doy las gracias,
sefioras y caballeros.

Sefioras y caballeros,
yo canto sin desatino,
volveremos a vuelta de afio
si nos encontramos vivos.

Si nos encontramos Vivos,
lo dice mi corazédn,

voy a doblar mi bandera
pase otra hermanacién.

Canto de despedida de la Virgen del Carmen de

Pachacamita, por Eduardo Olivares:

Virgen Madre del Carmelo, -
bendito el feliz momento,
de acompafiarla en el viaje

y dejarla en su aposento.

Y dejarla en su aposento,
sin tener mis que decirle,
ya nos vamos a despedir
de la Patrona de Chile.

De la Patrona de Chile,
bendito este feliz dia,
haciéndome recordar

al profeta Jeremias.

Al profeta Jeremias,

lo canto sin gran consuelo,
ten ldstima de nosotros,
que se mojen estos suelos.

Que se mojen estos suelos,
canto por soberanfa,

guia de los navegantes,

te digo hasta otro dfa.

"Te digo hasta otro dfa,

en el cantar no hay engaflo,
si Dios me tiene con vida,
serd hasta la vuelta de afio.

Serd hasta la vuelta de afio,
nuestra Madre del perdén,
pa’ salir de tu presencia
échanos la bendicién.

Echanos la bendicién

"tamos (232) a tus plantas postrados,
nuestra Madre del Carmelo,
perddnalos (233) los pecados.

Perdénalos los pecados,
en medio de esta nacién,
ésos no te los diré,

usted sabe cudntos son.

Usted sabe cudntos son,
nuestra Sefiora del Carmen,
estoy con el cuerpo en el suelo,
permiso pa’ levantarme,

Permiso pa’ levantarme,

ingrata Jerusalén,

en pombre del Padre y del Hijo
y Espiritu Santo, amén.
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Y Espiritu Santo, amén,
en el pedir no hay engafio,
si no nos tapa la tierra,
serd hasta la vuelta del afio.

Serd hasta la vuelta del aflo,
el corazén me palpita,
aqui se va a despedir
el Baile de Petorquita.

El Baile de Petorquita,

como muy bien lo verj,

que en este mundo engafioso
somos una sombra pard.

Somos una sombra pard,
Madre del Omnipotente,

no sé la hora ni el minuto
que Dios me mande la muerte.

Que Dios me mande la muerte,
eso nadie lo sabra,

ni la hora ni el minuto,

menos que dia serd.

Menos que dfa serd,
Madre del Dios celestial,
me despido de mi Virgen
y del pueblo en general.

Y del pueblo en general,
en este feliz momento,
rodeado de mis vasallos,
abandono tu aposento.

Abandono tu aposento,

le doy fin a mi bandera,
te digo el dltimo adids,
bendice, Madre, esta tierra.

Canto de despedida a la Virgen del Carmen, de
Pachacamita, por el alférez Luis Campos:

Adiés, Madre del Carmelo,
de lamento es mi cantar,
te pongo en conocimiento
que Jos vamos a retirar.

Que Jos vamos a retirar,

Madre del Cielo querida,
yo me creo que hasta aqui
estd la fecha cumplida.

Estd la fecha cumplida,

Madre Santa de los Cielos,

ya estuve, hace quince dfas,

con la Madre del Carmelo (234).

Con la Madre del Carmelo
mi corazén latird,

si Dios nos presta la vida
hasta otro afio ser4.

Hasta otro afio serd,
canto por permanecer,
si td nos tienes con vida
nos volveremos a ver.

Nos volveremos a ver,

que estés presente al expirar,
adiés, Madre del Carmelo,
adiés, pueblo en general.

Adi6s, pueblo en general,

td ruega a nuestro Sefior,

que zengai (235) firme y con vida
a este pobre pecador.

A este pobre pecador,

Virgen Santa del Carmelo,
si este otro afio estamos vivos
volveremos a este consuelo.

Volveremos a este consuelo,
a este campo celestial,
adi6s, Santo Escapulario,
adiés, pues, Corona Real.

Adiés, pues, Corona Real,
yo nunca te olvidaré,

adiés, pues, Arco de Flores
adids, Arca de Noé (236).

Adibs, Arca de Noé,
adibs, Madre, yo te digo,
adiés que me voy llorando
y td no vienes conmigo.

Pidiéndote que nos llueva,
te lo voy a repetir,

y doblande mi bandera,
adiés, que me voy a ir.

Fiesta pE 1a Vircen pE Lourpes v CarCar

(27 de noviembre de 1955).

En la Puntilla del Callején de Cai-Cai, cer-
ca de Olmué, se celebra la fiesta de la Vir-
gen de Lourdes en el Gltimo domingo del

mes de noviembre (237).

Esta devocién es de origen particular y
demanda muchos gastos a dos sefioritas de
Valparaiso: las hermanas Cristina y Sara

Navarro Silva.
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En la Puntilla del Callején de Cai-Cai han
construido la gruta de la Virgen de Lour-
des. Alli, al aire libre, se celebra una misa a
las diez de la mafiana, oficiada por el cura
de la iglesia de Maitenes, el holandés Juan
Renz de Brabante.

En la mafiana antes de la misa, los bailes
se saludan entre si y le cantan a la Virgen,
al santuario y al cura.

Las hermandades son atendidas a la hora
de almuerzo, en la casa de don Fidel Reyes.

La sefiorita Cristina Navarro, empleada
del Seguro Social de Valparaiso, llega con
sus familiares .y amigos en dos autobuses
arrendados, de la linea Valparaiso-Vifia.

La sefiorita Navarro nos explica el origen
de la fiesta religiosa. Enferma de una terri-
ble dolencia, descalcificacién de la columna
vertebral, después de tres afios de sufrimien-
tos y de atencién médica infructuosa, elevd
sus oraciones a la Virgen de Lourdes. Si ella
aceptaba sanarla, le construiria una gruta en
algin lugar pobre y abandonado.

En el altar, a los pies de la Virgen, hay una
placa de bronce que recuerda el hecho:

“Cristina Navarro S. regala al pueblo de
Cai-Caj esta gruta en agradecimiento a la
santfsima Virgen de Lourdes por haberla sal-
vado de la enfermedad que la tuvo postrada
tres afios.

“Queda en este pueblo para veneracién de
los enfermos y afligidos y como testimonio
de estos milagros hechos a las personas que
fian en ella.

“Cai-Cai, abril, 27, 1946”.

El pintoresco Callején de Cai-Cai se mues-
tra profusamente adornado, con banderas y
guirnaldas de flores.

La procesién tiene sus complicaciones. La
imagen de Santa Bernardita que se encuen-
tra junto al camino, en la casa de don Fidel
Reyes, debe bajar a la casa de don Francisco
Figueroa donde se halla la Virgen de Lour-
des de la iglesia de Maitenes, prestada por el
sacerdote holandés.

El Baile de Cai-Cai (ex Baile El Vergel)

baja con Santa Bernardita, mientras el Baile

de Limén Verde sale a buscar al Cristo Po-
bre de Lo Reco, a dos kildmetros de Cai-Cai.

El Baile de Maitenes, con su alférez Faus-
tino Morales, hace guardia de honor a la Vir-
gen que se encuentra en el jardin sombrea-
do de la casa de don Francisco Figueroa.

Parte la procesién a las cinco de la tarde.
En el crucero del camino asoma el Cristo
Pobre de Lo Reco, con el Baile de Limén
Verde. Este, después de algunas discusiones
sobre la precedencia y prioridad de los dan-
zantes, termina por colocar al Cristo Pobre
detris de la Virgen.

La procesién cubre el cerro de Cai-Cai en-
tre cinticos y bailes. El cura Renz pronuncia
un sermén alusivo al acto. La sefiorita Na-
varro regala cortecitos de género a los nifios
y niflas que mAs se han destacado en las lec-
ciones del catecismo.

Pronuncia también un discurso, que ya es
tradicional, sobre los origenes de su grave
enfermedad, el dinero gastado en radiogra-
fias y la proteccién final y decisiva de la Vir-
gen. Terminado el acto oficial, los alféreces
continfian hasta el anochecer cantdndole a
la Virgen de Cai-Cai.

Canto de salutacién a la Virgen de Lourdes, por
Faustino Morales, alférez del Baile de Maitenes
(Limache). El alférez anuncié que iba a cantar por

el Apocalipsis de San Juan:

Te saludo, Virgen Santa,
te saludo sin tardanza,
te saludo, flor divina,
bella Arca del Alianza.

Eres toda la esperanza

de nosotros, los sufrientes,
te saludo, Virgen pura,
trono el mds resplandeciente.

Trono el mds resplandeciente,
Madre de los escogidos,
Madre de los pecadores,
Madre de los afligidos.

Madre de los afligidos,
eres rio cristalino,

para ir al feliz puerto

en #® cielo hay un navio.



VIRGEN DE LOURDES DE CAI-CAI

E!l Cristo Pobre de Lo Reco avanza al encuentro de la Virgen de
Lourdes de Cai-Cal.




ESCENAS DE DANZA

Los bailarines inician la procesién de Corpus
Christi en Puchuncavi.

Escena de danza.




Il momeero del Baile de Los Majtenes (Limache), rodeado

La seiiorita Cristing Navarro, protec-
tora de la fiesta de la Virgen de
Cai-Cas.

de danzantes.
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Un ciroe venczolano. Compirese el
bonete que llcva con ¢l de los dan-
zarines espufioles y chilenos.
(Fotogratia tomada del libro Fol-
klore y Cultura, de Juan Liscano).

Los danzarines en cuclillas, prontos para dar el salto de
media vuelta.




Escena de danza.

Escena de danza. Los danzarines pasan en cuclillas bajo grandes
paiiunelos extendidos.
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Una danzante de Belinchén (Cuenca, Espaiia). Compdrese la mitra con
las de los bailarines de Llay-Llay.
(Foto tomada del Cancionero Popular Manchego, de Pedro
Echevarria Bravo).
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Salida de los ciros danzarines venczolanos de la Fiesta de San Bemto (Timotes).
(Fotogratia tomada de Fofklorc y Cultura, de Juan Liscano).




"Una danzante de Belinchdén (Cuenca, Espafia). Compdrese la mitra con
las de los bailarines de Llay-Llay.
(Foto tomada del Cancionero Popular Manchego, de Pedro
Echevarria Bravo).
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El endemoniado piasLo de Huete.

(Fotografia tomada del Cancionero Popular Manchego, de Pedro
Echevarria Bravo).
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En el cielo hay un navio,
siempre pronto a navegar,
San Juan es el marinero
y San Pedro, el capitin.

En el Evangelio estd

este portento apuntado,
esta imagen milagrosa
que jamés ha naufragado.

Que jamds ha naufragado,
por la mano del Poderoso,
navegando noche y dia

en los mares tempestuosos.

En los mares tempestuosos,
por la miés alta eminencia,
dijo a Gaspar, Baltasar:
icuil es el barco de ciencia?

Formado de un santo ingenio,

icudl es el barco de ciencia?,
tiene cinco marineros
y siete correspondencias.

Y siete correspondencias
y por lo miés elevado,
este barquito tenia,

los siete sellos sellados.

Por el Bienaventurado,
en el portal de la vida,
esta madre inmaculada
que fué la Virgen Maria.

Fué del pueblo la escogida,
por lo graciosa y lo bella,
y gané la seleccién

entre once mil doncellas.

Era la mas pura y bella,
como perla americana,
como perla del Oriente

de la santa ciudad romana.

Fué estrella de la mafiana,
por su luz y claro dfa,
entonces, sin competencia,
ella Tué la preferida.

Fué la mds alumbradors
que yo vengo a celebrar,
del pueblo de Nazareth

a este rincén de Cai-Cai.

Madre de los pecadores,
yo te canto sin desaire,

15—Anales. ..

para hacerte adoracién
haga un redoble, mi baile.

Madre del reino divino,
de la corte celestial,

estoy a tus plantas rendido
como siervo upiversal.

Como siervo universal,
vengo a rendirte atencién,
a sacarte de esta casa,
a llevarte en procesién.

Y también a este navio (238),
que aquf estd fabricado,
San Juan del Apocalips:

vi6é aquel trono iluminado.

San Juan, siendo desterrado,
lleno de tribulacidn,

vido (239) un 4ngel en visién

que el Sefior le ha revelado.

El Rey de la Jerarquia

dijo: escribe lo que has visto,
la santa gloria de Cristo

San Juan de un monte vefa,

A la gloria iluminada

.esposa del sumo bien,

la Nueva Jerusalén
la santa ciudad adornada.

De puras piedras preciosas
que rodea un alto muro,
y una plaza de oro puro

con sus chispas luminosas.

La gran ciudad luminosa
donde habitaba Maria,

la Reina del Verbo Eterno
que del cielo descendia.

San Juan fué el autorizado
para ver aquel tesoro,
doce mil estadios tiene
aquella ciudad de oro.

Aquella ciudad de oro,
en el centro distinguia
firme, la gloria de Dios,
que del cielo descendfa.

Por fin, en el muro aquél,
habfa un escrito cautivo,
doce hombres de las tribus,
eran las tribus de Israel.

3
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Canto de despedida a la Vvirg'en de Lourdes, en la
gruta de Cai-Cai, por Faustino Morales:

Al norte y al mediodia,
siete cruces al oriente,

siete cruces al poniente
y la plaza relucia.

Y la plaza relucfa

como un Dios omnipotente,
siendo la joya mis fina
como un vidrio transparente.

Como un vidrio transparente,
hasta aqui San Juan llegé,
lo que vié en esta visién:
la gloria del pueblo de Dios.

La gloria del pueblo de Dios
que en esta visién se encierra,
la Nueva Jerusalén,

la ciudé sagré de la tierra.

La ciudd sagrd de la tierra,
lo explico en este momento,
todo estd en las Escrituras:
tierra, fuego, mar y viento.

Dejo este Libro cerrado
con la mayor devocidn,
demos curso, Madre mia,
a la santa procesion.

Termino esta explicacion,
con palabras distinguidas,
digamos, fieles hermanos:
{Viva la Virgen Marfa!

Pare fauta, fiel hermano,
en esta hora tan piadosa,
al pie de este santuario
de la Virgen poderosa.

Esta joya luminosa

a quien voy .a distinguir,
de esta imagen vencrada
yo me voy a:despedir.

Yo me voy a despedir,
con toda mi Aermanacién,
de rodillas, Madre mia,
aqui te pido. perdén.:

En la celestial’ mansién, « -
en la tierra:te alabamos;
y hoy juntos te venéramos,
Madre de la Redericién.

Madre del Jefe Mayor,
en el altar este: dfa,
Reina de los Pecadores,
Reina de la Jerarquia.

Yo te pido en este dia
nos mires con tu bondad, -
y nos des tu santa mano
a toda esta hermandad.

Por toda ‘la cristiandad,
esto te pido por cierto,
yo te pido, Madre mia,
aqui por vivos y muertos.

Aqui por vivos y muertos,
en el Monte Sinai,

te voy a hacer un pedido
antes de partir de aqui.

Antes de partir-de aqui,
seglin lo que yo recorro,
hago, con mi hermanacién,
un pedido y un socorro.

Un pedido y un socorro,
del santo Dios de Israel,

-que tenga en un buen lugar

¢l alma de don Ismael (240).

El alma de don Ismael,
esto canto sin desaire,

que en el espacio de un afio
casi perd{ todo el baile.

Casi perdi todo el baile,
por la divina bondad,
dale el buen suefio eterno
alli en la eternidad.

All4 en la eternidad,

por estos eternos mares,
hoy presento yo mi pésame,
a todos sus familiares.

A todos sus familiares

que se encuentran en presencia,
aqui estamos reunidos, ‘
presentamos- condelencias. -

Presentamos condolencias
que mi cantar considera,
este sentido pesar

a la familia Pereira.

A la familia Pereira,

por el descanso de su alma,
en prueba de sentimiento
higanme llorar las flautas.
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Adiés, hermanos queridos,
ahora voy a despedirme,
les voy a decir adids
porque ya pienso de irme.

Adibs, Reina, yo te pido, .
que ayudes este lugar,
adiés, Madre Venerada,
porque te voy a dejar.

A toda parte y lugar,
como en la historia se ve,
adiés, pues, Madre del Cielo,

este otro afio volveré.

Canto de despedida a la Virgen de Lourdes, de
Cai-Cai, por Enrique Calderén, altérez del Baile

de Limdn Verde (Hijuelas):

De nuevamente, otra vez, _
Madre del Santo Escapulario,
de nuevamente, otra vez,

a tu templo hemos llegado.

A tu templo hemos llegado,
antes de partir de aqui,

muy rendidos y a tus plantas,
ya nos vamos a despedir.

Yz nos vamos a despedir,
como en otras ocasiones,

ya nos vamos a despedir
de aquellas generaciones.

De aquellas generaciones,
la Biblia lo dice asi:
catorce generaciones,

de Abraham hasta David.

De Abraham hasta David,
dicen las sabias personas,
catorce generaciones
hasta el fin de Babilonia.

Hasta el fin de Babilonia,
como yo, escrito, lo he visto,
catorce generaciones,

hasta la de Jesucristo.

Llegamos a Jesucristo,
la historia lo dice asi,
la venida del Sefior

" de la tribu de David.

Virgen la mis podercsa,
segin canta mi memoria,

no quiero abrir otro Libro (241)

porque se avanza la hora.

Porque se avanza la hora,
por la letra soberana,
nosoiros no somos de aqui,
somos de tierras lejanas.

Somos de tierras lejanas,
canto por justa razén,

hay que atravesar montafias,
puede salirnos el ledn.

Asi le pasé a Absalén,

por no ser muy advertido (242),
que cuando quiso arrancar

fué de los pelos prendido.

Adiés, pues, Madre querida,
adids, rebafio soberano,
adids, imagen divina,

serd hasta la vuelta del afio.

Serd hasta la vuelta de! afio,
por el Arco de la Alta Esfera,
si estamos con vida y salud
pisaremos esta tierra.

Pisaremos esta tierra,

y sin ninguna tardanza,

si no estamos enterrados,
puestos en aquella balanza.

Puestos en aquella balanza,
cantando lo explico yo,

de todo lo que hemos hecho
démosle cuentas a Dios,

Démosle cuentas a Dios,
por la diestra soberana,

si no pisamos el suelo,
porque la tierra nos [lama.

Porque la tierra nos llama,
con soberano poder,

de la tierra nos creé,

a la tierra hay que volver.

A la tierra hay que volver,
asi es y escrito estd,

en este mundo tirano
somos una sombra pard.

Somos una sombra pard,
retrocediendo de a dos,

Virgen santa y milagrosa,
te estamos diciendo "adids.
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Te estamos diciendo adiés,
alumbra, pues, a mi gente,
alimbranos como alumbraste
a los tres reyes del Oriente.

A los tres reyes del Oriente,
Madre de mi corazén,

de rodillas, en el suelo,
te pedimos bendicién.

Adiés, Madre de Bondad,
Adiés, Madre del Perdén,

le dejamos el cabimento (243)
a la otra hermanacién.

111 APENDICE (San Pedro-Virgenes).

(108-a) En Padroluengo, que, con los cantores
de Cerezo, se llevan la palma por esa regién como
insignes cantantes y aficionados al ¢/ canto tienen
la original costumbre siguiente:

En el tiempo comprendido entre San Juan y San
Pedro, se forman en las fachadas de muchas casas,
arcos de ramaje verde: dentro de ellos se colocan
cuadros de San Juan y San Pedro y de todos los
santos que se encuentran a mano. Delante del arco
se forma a manera de una plataforma y todo ello
se adorna con cuadros de todos tamafios, siendo
preferidos siempre los de vivisimos colores. Pues-
tas en esta plataforma media docena de sillas, en
que se sientan los cantores, queda ultimado este
escenario; en donde todas las noches, y especial-
mente las de San Juan y San Pedro, han de lucir
sus verdaderas habilidades naturales los cantores,
ante los visitantes que, para oirlos, van en arco
recorriendo todas las calles y estaciones de la po-
blacién,

Es muy poética la cancién que cantan a San
Pedro y que va seffalada con el nlmero 44:

A la orilla del mar
canta una paloma;
lindamente canta,
lindamente llora,
lindamente llama,

no hay quién responda.

También es graciosa la que se canta en Barba-
dillo del Pez, nimero 45. En este pueblo las no-
ches de San Juan o San Pedro hacen grandes lu-
minarias, a las que llaman choscas. Si alguna jo-
ven se descuida y se separa de sus compafieras, la
cogen los mozos y le dan Aumo: si al contrario es
el muchacho el que se deja atrapar por las mozas,
éstas le dan sarna. Cada vez pues, que alguno de
los bandos hace presa vocifera con gran clamoreo:
si son las mozas las que lo hicieron, gritan sarna,
sarna, y acuden todas las mozas; y si la hicieron
los mozos dicen Aumo, humo, y todos los mozos
acuden a darle humo.

La sarna se la dan las mozas metiendo en el rio
a los mozos y remojindolos de verdad; y el humo
se lo dan a las mozas chamuscidndolas, casi en
serio, al calor de la chosca.

Cancién N.° 43:

Vamos a quemar las rosas,
que San Juan ha traido,
vamos a quemar las rosas,
mozas del cuerpo pulido.
Para San Juan son las rosas,
para San Pedro los ramos,
pa’ el bendite San Antonio,
los claveles encarnados.

Cancién N.° 45:

De San Juan a San Pedro,
van cinco dias;

cinco mil son las penas
tuyas y mias.

De San Juan a San Pedro
van cinco dfas”.

(Federico Olmeda, Folklore de Castilla o Can-
cionero Popular de Burgos. Opus cit.,, pigs. 69-70
y 92-93).

(109) Diego Dublé Urrutia. La Procesién de
San Pedro y Bendicién del Mar. Ver: Del Mar a
la Montafia. Imprenta Barcelona, s|f. (1903), pigs.
49-59. .

(110) “En el dia de San Pedro, que es el pa-
tron de los pescadores, se juntan en Valparaiso to-
dos los botes y canoas, adornados con banderas,
cintas y chales de mujer de todos colores. Se pre-
para una lancha grande y muy decorada para reci-
bir al Santo, que es sacado de la iglesia principal
en brazos de un padre, en medio de los repiques
de campanas de todas las iglesias. Al frente de la
imagen y a su alrededor van bailando los catim-
bados hasta la orilla de la playa, a menudo dando
vueltas en contorno y haciendo reverencias delante
de ella. El sacerdote se embarca en seguida en la
lancha, en medio de las aclamaciones del gentio
que se junta para seguir la procesién, y del disparo
de voladores y otras piezas de artificio. La lancha
atraviesa la bahfa, acompafiada de la alegre flotilla
de canoas y botes, en direccién a la Caleta, peque-
fia aldea situada sobre unos pefiascos en la costa,
habitada especialmente por pescadores, donde se
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levanta un altar en la playa para la recepcién del
Santo. Aqui la confusién es grande para alcanzar
¢l honor de desembarcar la imagen, echindose to-
do el mundo al agua para recibirla, empresa en
la que triunfan de ordinario los huasos, que se
lanzan en sus caballos y llegan a la [ancha antes
de que toque Ia orilla. En conjunto es un espec-
ticulo pintoresco, pero la fiesta, como la mayor
parte de las que se verifican en el mar, rara vez
termina sin que se vuelquen algunas de las canoas,
ya por ir demasiado cargadas, ya por el aturdi-
miento de los espectadores en su alegria, persuadi-
dos como se hallan de que los que participan en
esta ceremonia con devocién y entusiasmo tienen
asegurada una pesca abundante”.

(Ricardo Longeville Vowell. Opus cit., pigs.
92-93).

(111) Marfa Graham. Opus cit, tomo I, pag. 235.

(112) Romdn Vial. La procesidn de San Pedro.
Ver: Costumébres Chilenas. Tomo II. Imprenta de
la Librerfa del Mercurio. Valparaiso, 1892.

(113) Recaredo S. Tornero. Procesidn de San
Pedro en Valparaiso. Ver: Chile Ilustrado. Im-
prenta Hispano Americana de Rouge, Dunon y
Fresné. Paris, 1872, pigs. 460-461.

(114) Luis Enrique Délano. Procesién de San
Pedro en Valparaiso. Ver: Antonio Raco del Cam-
po. Opus cit, pigs. 286-288.

(115) Antonio Acevedo Herndndez. La procesidn
de San Pedro y algunas divagaciones. Ver: Reta-
blo pintoresco de Chile. Editorial Zig-Zag. Santia-
go, 1953, pigs. 149-154.

(116) “El dfa de San Pedro (29 de junio)
se le daba el dia libre a los esclavos y se les pres-
taban los caballos de los amos para que fuesen de
paseo. Acostumbraban irse para las playas. En al-
gunos sitios, los esclavos elegfan una reina para esa
celebracién” (Utuado).

“El dfa de San Pedro se hacfan cabezas de
caballo de trapo y se amarraban a una guajana de
cafia para imitar la cola del caballo. Todos los ni-
flos salfan a correr en sus caballos de juguete, imi-
tando la tradicién de los esclavos. A los nifios pu-
dientes se les preparaban cabezas muy bien hechas
de materiales ricos y vistosos” (Utuado).

“El dia de San Pedro habfa alboradas. Las

gentes venfan de los campos a las ciudades. Nom-

braban a una muchacha triguefia y de buen pelo,
la Reina India, y a un hombre viejo lo llamaban
el Rey; el alcalde le entregaba la vara de la ciu-
dad. En una casa levantaban el trono. Luego, re-
corrian las calles llevando jachos; otros bailaban”
(Caguas).

“Era costumbre sonar unas llaves el dia de
San Pedro” (Aguadilla).

(Pablo Garrido. Opus cit., pig. 66).

(117) “San Pedro, discipulo, santo llavero, pri-

mer Papa, festejado el 29 de junio, justamente con
San Pablo, aparece en las historias populares co-
mo personaje astuto, finorio, especie de Pedro Ma-
lasartes, con mayor dignidad pero con idéntica des-
envoltura. De su simplicidad y buena fe, creduli-
dad espontinea, visibles en el Nuevo Testamento,
el pueblo lo transformé en una expresién curiosa,
que tan pronto se liberta de circunstancias aflicti-
vas o diffciles con imperturbable sangre fria, como
resuelve esas situaciones con procesos no muy orto-
doxos, pero perdonados por la indulgencia de Je-
sucristo, su compaflero de jornadas. ..

Bandera robada. Era una tradicién popular en
ciertas localidades del norte brasilefio hurtar una
de las banderas izadas en la puerta de casas resi-
denciales, y comunicar después la futura devolu-
cién, con cortejo solemne. Recibian la bandera ro-
bada, con fiestas, bailes, musicas. El hibito de tener
la bandera en la puerta era privativa de la época
joanina, de San Antonio, 13 de junio hasta San
Pedro, 29. Siempre.era la fecha escogida para la
devolucién de la bandera. ..

San Pedro es festejado en forma semejante a
San Juan, aunque en menor escala. En Bahia los
festejos eran promovidos especialmente por los sa-
cerdotes seculares (presbiteros de San Pedro) y
por las viudas, atendiendo a la tradicién popular
de haber el santo enviudado. Es festejado por los
marftimos, por haber sido pescador, con misas vo-
tivas, desfiles maritimos, etc., en varios lugares,
entre ellos en Rio de Janeiro”. “Fué en {a noche
del 28 de junio cuando llegames a los alrededores
de Campinas. La radiosa belleza de la noche tro-
pical se tornaba mayor todavia, por la iluminacién
de la ciudad, por las inmensas hogueras desparra-
madas por la planicie, y brillantes fuegos de arti-
ficio lanzados de todas las calles y de todas las
plantaciones circundantes. Las iluminaciones y el
barullo eran tales, que sin mayor esfuerzo de ima-
ginacién- podria creerse estar cerca de alguna ciu-
dad sitiada, durante un violento bombardeo. Era
la Vispera de San Pedro; y todo hombre que tu-
viera un Pedro ligado a su nombre, sentiase en
la obligacién de encender una inmensa hoguera
delante de su puerta, y soltar una porcién de co-
hetes, ademé4s de descargar innumerables pistolas,
mosquetes y morteros” (D. P. Kidder y J. C.
Fletcher, O Brasil ¢ os brisileiros, 11, 107, Sad Pa-
ble, 1941).

(Luis Da Cimara Cascudo, Opus cit, pig. 494).

(118) Cachagua. Caleta de pescadores vecina a
Zapallar.

(119) Migue! Lazo, de Cai-Cai (Limache), con
sus 70 afios bien sufridos, es el decano de los aban-
derados de la regién. Su sefiora le lee la Biblia y
El Mdrtir del Gdlgota. Cantor potente, de mucha
sabiduria, mira en menos a los alféreces jévenes,
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inexpertos o bebedores. Nos dice: “He wvisto tan-
tos potentes embromados por el trago”. Fino can-
tor a lo humano y a lo divino; muy solicitado para
los velorios de angelitos.

(120) Cai-Cai (Lugarejo). “Es pequefio y se
encuentra en la quebrada del mismo nombre, fren-
te a Maitenes, a 2,5 kilémetros hacia el N. E. del
pueblo de Limache” (Riso Patrén).

(121) Potencia. Habilidad, competencia en el
canto.

(122) Vestir iguales. El alférez se refiere al atuen-
do de sus bailarines. Es orgullo de cada baile
el que todos sus componentes vistan en la misma
forma, hasta en los menores detalles.

(123) Via, por vida.

(124) Jornd, por ]ornada

(125) Doblar el pafio, o enrollar el pafio. El al-
férez baja su bandera y da por terminado el canto.

(126) Comisién. Junta de vecinos que atiende a
las hermandades que vienen de fuera.-

(127) Bendecis, por bendices.

(128) Interpretacién personal de la Biblia que
hace el alférez sobre los poderes de Cristo.

(129) Vasallos. Equivalente a chinos o servido-
res de la Virgen. En Venezuela llaman del mis-
mo modo a los integrantes de un grupo coreogra-
fico religioso.

(130) :Bajar el tambor. Dlsmmuu- los redobles
anunciando asi que va a termin-ar la salutacién o
el contrapunto.

(131) Sabimos, por sabemos.

(132) El alférez Salas invita al alférez Fernin-
dez a la fiesta de la Virgen del Carmen en Cam-
piche Afuera.

(132-a) Valle Alecrre (Aldea). “Se encuentra a
unos 6 kilémetros hac1a el S. W. de la ciudad de

Los Andes, a 3 kilémetros de la Calle Larga” (Ri- -

so Patrén).

(133) L’key, por lo he.

(134) El alférez Osorio se disculpa por su avan-
zada edad.

(135) El alférez Salas traté de burlarse del Baile
andino de Valle Alegre.

(136)- Los alféreces Osorio, Salas y Fernindez
pasaron su nifiez en Puchuncavi.

(137) Celebro, por cerebro.

(138) Libro Noveno. Referencia a Ia B1b11a

(139) Aparecidos. Desconocidos, intrusos.

(140) Los alféreces Salas y Osorio estuvieron a
punto de irse a las manes. La intervencién oportu-
na del alférez Fernindez, amigo de ambos tran-
quilizé los 4nimos.

(141) “Demasiado dispersas y sin una cierta me-
todizacién litdrgica o cronolégica estin las malti-
ples imdgenes aparecidas a pastores en plenas bre-
fias o en abruptos sitios,” verdaderos escondrijos de
imégenes para salvarlas de la invasién agarena, que

son correntisimo origen de la creacién de cultos
locales, y atn ampliada esta localizacién littirgica
popular con la de multiples adoraciones marianas
y algunas particularisimas a Santos, bastando re-
cordar, entre aparecidas y encontradas el Pilar, la
Virgen del Carmen, Nuestra Sefiora del Rosarlo
las multiples Virgenes de las Nieves, las Vu-genes :
de Atocha, Almudena y de la Paloma, en.Madrid;
la segoviana de la Fuencisla; las de Monserrat,
Desamparados, Angustias y de los Reyes, tipica-
mente regionales, y ya concretamente locales la
de los Milagros, en Puerto de Santa Marfa; la de
la Palma, en su préxima capital, Cidiz; la del Ce-
rro, en el Andévalo de Huelva; la de Montesclaros,
en Valdeprado de Reinosa; la de la Granja, de
Junquera; la de Valverde, en Fuencarral, y, por
Gltimo, como ejemplo de la dificultad de estimar
bien el origen de una imagen con devocién, la del
Aguila, en Ventas con Pefla Aguilera, en los mon-
tes de Toledo, que allf fué trasladada por voluntad
de un sacerdote que sirvié en la iglesia de Llanos
(Albacete) y trajo a su pueblo una imagen que
él veneraba”.

(Luis de Hoyos S4inz y Nieves de Hoyos San-
cho. Opus cit., pig. 191).

“Destacan entre las fiestas catélicas las celebradas
en honor de la Virgen. Fiestas también generales
a toda Espafia son la Anunciacién, la Asuncién,
la Natividad de la Virgen. Las advocaciones par-
ticulares refiérense a las de los Santos Patronos
de cada pueblo o ciudad, fiestas que se celebran
en forma de verbena o veladas en las ciudades y
de romerfas en el campo, y aunque principalmen-
te caracterizan éstas a toda la Espafla central y
septentrional, celébranse también en la zZona medi-
terrdnea y andaluza, donde alcanzan caricter de
especticulo, siendo realmente peregrinaciones, aun-
que alegres y animadas, bastando destacar como ti-
po de ellas la conocidisima del Rocio, que salien-
do de Sevilla va a Almonte, en la provincia de
Huelva. Magnifica representacién tienen las rome-
rias marineras en los dos litorales, sobre todo en
honor de su Patrona, la Virgen del Carmen”.

(Luis de Hoyos Séinz y Nieves de Hoyos San-
cho. Opus cit.,, pig. 395).

“Claro que en esto del respeto a la pareja de bai-
le, por mucha devocién que se tenga a la mujer
nunca se puede llegar al limite del que le ofrece
un baile a la propia Virgen. Aunque nos parezca
asombroso, en Espaiia se baila con la Virgen; yo
he sido testigo de este baile y, en realidad, no im-
plica ninguna irreverencia. En el pueblo de Atien-
za, llave que fué del paso de Aragén hacia Cas-
tilla, celebran el Domingo de Pascua de Pente-
costés la fiesta de La Caballada. Bajan a la ermita
de la Virgen de la Estrella, Patrona de la Cofra-
dfa, y alli, en la misma iglesia, frente al Altar Ma-
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yor, los hermanos “le echan un baile a la Virgen”,
y tienen que hacerlo todos, como homenaje a su
Patrona; hasta el tio Baldomero, con sus ochenta
afios, se esfuerza por tener este honor,

Miés sorprendente es todavia que baile la propia

Virgen, como lo hace Marfa Santisima de la An--

gustia, de la Cofradfa de los Gitanos, que sale en
la madrugada del Viernes Santo sevillano. Las per-
sonas que estin viendo el paso de las Cofradias
se llenan de extrafieza al percibir que en algunas
paradas la imagen se balancea. §Qué significa esto?
Sencillamente, que la’ Virgen estd-bailando. Por la
alegria que sienten los gitanos al llevar en proce-
sién a su venerada imagen, piensan que también
Ella esti contenta y la hacen bailar, sin considerar
que no. es la Virgen que alegremente sostiene en
sus brazos al Nifio Jesis, sino la Dolorosa que
acaba de perder a su Hijo”.

(Luis de Hoyos Sdinz y Nieves de Hoyos San-
cho. Opus cit., pig. 333).

(142) La bibliografa espanola sobre ¢€l culto a
Marfa es inmensa. Debemos, sin embargo, desta-
car tres obras relativamente recientes que podrian
orientar al lector en las advdcaciones de la Virgen,
y en las referencias geogréficas, artisticas e icono-

graficas del culto: Juan Subfas Galter. Imdgenes:

espafiolas de lz Virgen. Prélogo de José Marfa Ju-
noy. Ediciones Selectas. Barcelona, 1941. José
Augusto Sinchez Pérez. El calto Mariano en Es-
paia. Edicién del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas. Instituto "Antonio de Nebrija.
Biblioteca de Tradiciones Populares, Madrid,
1943. Manuel Trens. Maria. Iconografia de-la- Vir-

gen en el Arte Espasiol. Editorial Plus-Ultra. Ma-

drid, 1947. A Alvarez de Miranda. Sociclogia re-
ligiosa del marianismo hispanoamericano. Cuader-
nos Hispanoamericanos. Nim. 54. Madrid, junio
de 1954,

(143) “De la devocién Mariana, tanto en Fran-
cia como Espafia, se podrian presentar dos imé-
genes de una elocuencia encantadora: una podria
ser el mapa de los incontables santuarios, con fre-
cuencia obras maestras de arte, que Francia ha de-
dicado. a Nuestra Sefiora; otra, la [ista de nombres

ingeniosamente variados, conmovedores y pinto--

rescos, que la mujer espafiola adopta de Marfa. ..

Son otras tantas constelaciones - perennes, mer-
ced a perpetua renovacién, que les presta conti-
nuidad de luz estelar como cuando ésta tirita un
poco en la frescura de la noche, aquellos grupos
de mujeres espafiolas que se adornan con les nom-
bres todos de la Virgen... Algunos nombres des-
orientan al francés en su primer contacto con la
sociedad espafiola: Trdnsito, Olvido, Pilar, Soco-
rro, Remedios, Angustias, Misericordia, Dolores
(que también se emplea para hombres en Amé-
rica), Nieves, Custodia, Mercedes, Purificacién,

Concepcién, Regla, Salud, Encarnacién, Anuncia-
cién, Almudena, Sacramento, Valvanera, Camino,
Amparo, Begofia, Constantmopla Ascensién, Tn—
nidad, Pino, Ultramar, Estrella, Consejo, Aran-
Zazu. o

,Que evocaciones poéticas y que hermosa sono-
ridad tienen los nombres de Angeles, Consuelo,
Amparo, Gloria, Aurora, Dulce Nombre, Gracia,
Esperanza, Belén, Sonsoles, Asuncién, Guadalupse,
Milagros, Carmen, Rosario, Covadonga, Araceli,
Monserrat, Juncal, Fuensanta, Nuria, Linarejos, Sa-
grariol. .. La etimologia de Sonsoles es de una
gracia delicada; tritase de un respetuoso piropo a
la Virgen: Son soles tus ojos. Y pocos nombres
de mujer tan armoniosos como los de Cartnen y
Rosario, Concha, Soledad, Piedad, Paz, Luz, Patro-
cinio, Olvido, Adoracién, Fe, Caridad, Paloma,
Victoria, Loreto, Caro, Rocio, Reposo, Nieves (o

Blanca), Buen Consejo, Buen Suceso, Marfa de .

la O, Virtudes, Corazén, Buen Aire, Reyes, Can-
delas, etc.”
(Maurice Legendre. Semblanza de Espana Edi-

ciones .y Publicaciones -Espafiolas. Talleres Estades, .

“Artes Grificas”. Madrid, 1944, pigs. 273-274).

(144) El culto local de cada Virgen espafiola da

origen a extrafias rivalidades. En el cancionero
popular "abundan coplas como la siguiente: .

“La Virgen de Puy de Estella
le dijo a la del Pilar:

si td eres aragonesa,

yo soy navarra y con sal”.

(145) “Danza del Ofrecimiento a la Virgen de

Gracia. Es una danza -antiquisima, probablemefite

del siglo XIV, a la que concurren todos los pasto-
res del pueblo, vestidos con trajes tipicos y ‘ador-

nados con armas antiguas, como cordzas, lanzas,
etc. El mayordomo lleva un bastén de mando, pre-*
'sidiendo €l acto, y otro corre la bandera por las

calles del pueblo al compids’ siempre de la dulzai-
na (llamada turumma) y tamboril ¥ de la melodia

correspondiente al ndmero 62.

Esta danza ticne lugar la ‘vispera de la festa™

en honor de la Virgen de Gracia, Patrona del Bel-
monte (Cuenca), que se celebra anualmente el

.domlngo siguiente al dia 8 de sepuambrc y se

inicia a las once de la mafiana, frente al domici-
lio del hermano mayor, siguiendo despues su re-
corrido por la plaza al Ayuntamiento, asistiendo
a la misma las autoridades civiles y eclesidsticas”,

(Pedro Echevarria Bravo. Opus cit, pag. 68).

(146) “En Tomelloso, uno de los pueblos mds
cantarines de esta regién (La Mancha), a pesar.de

que la Virgen de las Vifias ha sido proclamada .

i
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Patrona de dicha ciudad el afio 1942, ya se ha
hecho muy popular esta coplilla, que dice asi:

Desde que vino la Virgen
al pueblo de Tomelloso,
unos afios llueve mucho
y otros afios llueve poco.

Todavia resuena en mis oidos un sonsonete, en
forma de seguidilla, “siempre vivo en la memo-
ria y en la lengua de los hijos de Membrilla”, que
canta:

La Virgen del Espino
es panadera,

y la de Pefiarroya
su cochurera;

y San José bendito
lleva los panes,

en una borriquilla
a Manzanares.

Ante la presencia de estas sencillas copliilas, pue-
de afirmarse, sin temor a equivocarse, que el pue-
blo manchego siente la verdadera misica natural,
que tanto gustaba a Pedrell, heredada tradicio-
nalmente de sus antepasados, como la prenda mids
preciosa y codiciada. Lastima que el exdtico bail_e
importado del extranjero —esas canciones negroi-
des que semejan quejidos de un perro rabioso—
haya invadido, por desgracia, las fronteras de la
Mancha entera, corrompiendo sus bellos cantos,
bailes y danzas y relegando muchas veces al olvi-
do estas religiosas costumbres, que siempre fue-
ron el orgullo de la raza manchega.

¢Y cémo silenciar las no menos tradicionales y
populares rogativas que se celebran en la Mancha,
regién eminentemente vitivinicola y alcoholera, pa-
ra alcanzar de su Virgencita el agua necesaria a
sus campos? jCon qué fe y devocién asiste el pue-
blo a la procesién y acompafia a su amada Patro-
na, hasta llevarla por los campos y veredas, para
que les eche sobre los mismos su santa bendicién!
FEs el momento cumbre en que hasta la propia
Naturaleza parece que estd dormida y se recrea
dulcemente al oir el clamor de la multitud que
implora:

Agua, Madre mia,
agua al campo dale,
los trigos se secan,

las plantas no nacen,
y los corderillos

se mueren de hambre,

En algunos pueblos, como en Villahermosa y su
comarca, los campesinos acuden presto al toque
de las campanas cuando éstas les llaman a pos-

trarse ante su gueridisima, como ellos dicen, Vir-
gen de la Carrasca. Y alli mismo, en el pértico de
la Iglesia, empieza la Oracién, ferviente y espon-
tinea de sus hijos, que no terminan de cantar has-
ta que la Virgen ha recorrido las afueras del pue-
blo, bendiciendo sus trigales. Alli, la copla tiene
la expresién mis patética de sus hondos senti-
mientos:

Agua te pedimos, Madre,
agua nos tienes que dar,
que es obligacién de madres
darles a sus hijos pan.

jAsi canta el pueblo manchego durante los tris-
tes dias en que sus llanuras inmensas y sedientas
piden sin cesar el agua bendita del cielo!”

(Pedro Echevarria Bravo. Opus cit.,, pigs. 153-
155).

(146-a) Luis Felipe Ramén y Rivera. Los calen-
darios folkldricos y la devocién popular. Ver: Bo-
letin del Instituto de Folklore. Vol. UI. N.° 1. Ca-
racas, marzo de 1958, pigs. 1 y 2.

(147) Juan Ramén Ramirez. Opus cit., pigs.
5-98. :

(148) Carlos Silva Vildésola. E! Santuario de
Andacollo. Ver: Academ:a Filoséfica de Santo To-
mds de Aquino. Leén XIII. Imprenta Cervantes.
Santiago, 1887, pigs. 389-398.

(149) Manuel Ignacio Munizaga. El Santuario
y la Virgen de Andacollo. Barcelona, 1900.

(150) Félix Alejandro Cepeda. El Lucero de
Chile, o sea, Nuestra Sefiora de Andacollo. Ver:
América Mariana, o sea, Historia Compendiada de
las Imdgenes de la Santisima Virgen mds venerada
en el Nuevo Mundo. Imprenta de José Sienz
Moneo. Mézico. Barcelona, 1905. Segundo tomao,
pags. 7-67.

(151) Elvira Santa Cruz (Roxene). La Pascua
y los Bailes de Andacollo. Diario El Mercurio. San-
tiago, 20 de diciembre de 1928.

(152) Antonio Acevedo Hernindez. El santua-
rio de la Virgen de Andacollo. Ver: Croguis chi-
ienos. Editorial Zig-Zag. Santiago, 1931, pigs. 11-
21.

(153) Herndn Diaz Arrieta. Dos siglos de le-
yenda milagrosa. (La procesién del 26 de diciem-
bre en Andacollo). Ver: César Bunster. El Nifio
Chileno, Libro auxiliar de lectura para el tercer
afio de humanidades de los liceos de hombres. Im-
prenta Universitaria. Santiago, 1934, pigs. 13-21.

(154) Principio Albas. Historia de la Imagen. y
el Santuario de Nuestra Sefiora del Rosario de
Andacollo. Imprenta Claret. Segunda edicién. San-
tiago, 1943,

(155) Eugenio Pereira Salas. Opus cit, pags.
178-182.
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(156) Pablo Garrido. Andacollo. Revista Vida
Musical. Afio I. N.2 1, marzo de 1945,

Pablo Garrido. El Milagro de Andacollo. Revista
Zig-Zag. Santiago, 19 de abril de 1946.

(157) Oreste Plath. Santuario y tradicién de An-
dacollo. Imprenta Casa Nacional del Nifio. San-
tiago, 1951.

(158) Baltasar Robles. Las festividades del San-
tuario de la Virgen de las Pefias. Diario La Hora.
Santiago, 5 de octubre de 1947.

(159) Carlos Lavin, Nuestra Seiiora de las Pe-
fias. Fiesta Ritual del Norte. Instituto de Investi-
gaciones Musicales de la Universidad de Chile. Im-
prenta Universitaria. Santiago, 1949.

(160) Antonio Acevedo Hernindez. La Virgen
de las Pefias en el Santuario de Livilcar. Ver: Reta-
blo Pintoresco de Chile. Editorial Zig-Zag. San-
tiago, 1953, pégs. 123-129.

(161) “Putre esti dotado de una espaciosa igle-
sia cuya portada ostenta la cifra del afio 1871 y
que reconoce por Patrono a San Ildefonso. Las
fiestas religiosas principales se celebran el 15 de
agosto en homenaje a la Virgen Asunta.

Gobiernan el templo una junta de mayordomos,
presididos por el que tiene a su cargo el altar del
Santisimo Sacramento. Suman hasta catorce perso-
nas, varones y mujeres, que duran tres afios en sus
funciones. Ningdn santo queda desamparade vy
hasta se ve el caso de que el Sefior montado en su
burrito, que sale el Domingo de Ramos en pro-
cesién, tiene quien lo cuide con el nombre de ma-
yordomo de San Ramén, palabra que derivan de
ramos y que procura desconcierto al sacerdote igno-
rante de estas audacias gramaticales. Aunque en
las ciudades no falta quien le ponga Mario a un
nifio cuando nace en fiesta de la Virgen, pensando
que es el masculino de Marfa.

Ademis de los mayordomos hay un fabriquero,
encargado de la conservacién material o fabrica
del templo y de guardar el tesoro constituido por
los vasos sagrados, candelabros, incensario, ciria-
les, vinajeras, atril, aureolas, coronas, resplandores
y otros objetos que arrojan un peso superior a
cinco kilos de plata cincelada. No hace muchos
afios esta cifra subfa a 40 kilos y se ha ido alige-
rando por mala administracién y deficiente cui-
dado de las personas encargadas. La riqueza de
plateria es superada por los ornamentos sacerdo-
tales, confeccionados en telas recamadas de oro y
plata, todo de exquisito gusto y en buen estado.

El personaje principal de la fiesta patronal es el
alférez, que pide este cargo el afio anterior y toma
la responsabilidad de correr con todos los gastos
que se presenten: traida del sacerdote y de bandas
de misicos y servicio de almuerzo a todo el pueblo
con abundancia de carne de llamo, cordero y aves,
ademds de generosas libaciones de vino de Codpa,

que recibe el nombre de Pintatani por el lugar en
que originalmente se producia.

Es de rigor iniciar la festividad con una ceremo-
nia que se llama “levantamiento de velas”, a la
caida de la tarde, El alférez hace abrir fos cajones
de que se ha provisto de antemano en Arica, los
reparte entre los vecinos y se forma una procesién
hasta el templo precedida de banderas y estandar-
tes, con bandas de zampofia y de instrumentos de
bronce, petardos, cohetes y repiques de campanas.

Los mayordomos levantan las velas, previamen-
te depositadas en el suelo sobre una manta, y las
colocan profusamente en todos los altares, para
que estén prevenidas a fin de encenderlas en las
visperas. La gente se retira a cenar y hacia las 9
de la noche se inicia el rosario presidido por el
alférez y su esposa, de rodillas junto al comulga-
torio, con el guidn litdrgico en una manc y ambos
con cirios encendidos, cubiertas sus cabezas con
una manta comdn.

A continuacién de esta ceremonia se sale en pro-
cesién por la plaza. Una vez terminada, todos se
relnen ante una luminaria de lefia; luego apare-
cen grandes fondos con ponche caliente que se
prepara con chocolate o cocoa y aguardiente de 40
grados. Este se llama pusitunka, palabra aimard
compuesta de pusi, cuatro, y tunka, diez, forma
sencilla de concertar los adjetivos numerales en ese
idioma.

El caliente, como se designa esta reunién noc-
turna, es un desafio al hielo de la noche que im-
pone una temperatura de tres a diez grados bajo
cero. Pronto alternan las bandas su repertorio y
se bailan valses, cuecas, marineras, huaynos, o las
composiciones musicales que prevalecen en la ciu-
dad, todo esto acompafiado de libaciones, estam-
pidos de pélvora y juegos pirotécnicos.

Al término de la misa se organiza la procesién.
Avanzan los ciriales, siguen los nifios, porta el
guidn el alférez, se mueven las andas de la Asunta,
San Ildefonso, la Candelaria, la Virgen del Car-
men y otras. El gigante del pueblo, al que llaman
don Juan Grande, se echa a la espalda una cruz
de seis metros primorosamente vestida, la misma
que preside el valle en el empinado cerro Avifiita;
se entonan cdnticos marianos, irrumpen las ban-
das, aturden las campanas y las bombas de pélvora
o dinamita, desconciertan los cohetes, y sale a la
plaza inundada de sol meridiano aquella abigarra-
da aglomeracién humana. Hasta el més indiferen-
te experimenta un contagio de emocién, que en
los lugarefios adquiere contornos de arrobo celes-
tial. La Virgen Asunta esti recargada de adornos
con su carita brillante y lozana de artistica confec-
cién colonial. De una de sus manos cuelga un ca-
nastillo de plata y a sus pies se acumulan doradas
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naranjas. Durante el trayecto se cantan coplas in-
tercaladas con el ritmo de las zampofias. En las
esquinas de la plaza se detienen las andas y su
cortejo. El sacerdote explica algunos puntos de-doc-
trina religiosa o moral 'y entona canciones de las
ciudades que suenan extrafias en €se ambicnte de
melodias ancestrales. El pueblo montafiés las acepta
y las acompafia, pero sin el calor de vida que pone
en sus estrofas de ritmos mdas graves y litlrgicos™.

(Luis Urzta Urzda: Arica. Puerta Nueva. His-
toria y Folklore. Editorial Andrés Bello. Santiago,
1957, pégs. 79-82). '

(162) Pablo Garrido. La Tirana. Revista Antdr-
tica, N.* 2. Santiago, octubre de 1944.

(163) Carlos Lavin. La Tirana. Fiesta Ritual
del Norze de Chile. Instituto de Investigaciones Mu-
sicales de. la Universidad .de Chile. Imprenta Uni-
versitaria. Santiago, 1950.

(164) Eugenie Pereira Salas. Opus cit.,, pags.

182-183.

(165) Oreste Plath. Revista En Viaje, N.e 212
Santiago, junio de 1951.

(166) Lo Vésquez (Aldea). Santuario de la Vir-
gen del Carmen. “Se encuentra a unos 9 kiléme-
tros hacia el N. W. de Casablanca. Poblacién dise-
minada en un espacio de 2 kilémetros del camino
de . Valparafso a Casablanca” (Riso Patrén).

(168) Carlos Lavin. La Virgen de las Cuarenta
Horas. Revista Margarita. Santiago, 16 de junio de
1949,

(167-a) Encerrado. Un alférez encierra a otro
cuando le hace preguntas dificiles con €l objeto de
dejarlo callado.

(168) Confesai, por confiesas.

(169) Queris, por quieres.

(170) Alumbrai, por alumbras.

(171) El alférez Pedro Pablo Olivares se crefa’

superior al alférez Miguel Lazo por ser este cantor
mAs viejo y a la antigua.

(172) Enjalma. Montura vieja.

(173) ' Alto de Cruz. Caballo de mucha alzada.
Persona tiesa, orgullosa.

(174) Curado. Borracho.

(175) A lo propio. De igual modo,

(178) Libro del Fanatismo. Curiosa denomina-
cién de la Biblia gue emplean algunos alféreces.

(176-a) Africacia. Posiblemente por eficacia. Con-
sonante forzado.

(177) El alférez Morales repara al alférez Cas-
tillo el uso de palabras rebuscadas y mal pronun-
ciadas.

(178) El alférez Morales acusa vagamente al al-
férez Castillo de tener cuentas pendientes con la
policia,

(179) Alusién al juego.

(180) Haserse el leso. Pasar, intencionadamente

por tonto. Leso. “Es de uso corriente en Chile, en
el significado de tonto, necio, bobo”,

(Roméan. Opus cit., tomo IIT).

(181) Alusién al contrapunto. Canto por dos
vias o ramales. Alusién, igualmente, a la divisién
fundamental del canto popilar: @ lo hAumano y a
lo divino.

(182) Tenimos, por tenemos. - :

(183) El Vergel (Fundo). Se encuentra a media
distancia entre La Calera y Llay-Llay. Cerca del -
puente de Ocoa, sobre el rfo Aconcagua.

(184) Los alféreces mis antiguos 'y constantes
suelen ser padrinos'de las imigenes religiosas y de
sus andas, ‘ '

(185) Las Masas (Fundo). Situado a 3 kiléme-
tros al S. de Llay-Llay. ) '

(186) Alentafto. Diminutivo de alentado. "Ani-
moso, bien dispuesto. ' '

(187) Invitacién a la casa en que se atiende a
los bailes y que se encuentra’ junto a la capilla o
aposento de la Virgen.

(188) Lejas, por lejanas.,

(189) Voy a cantarle un versizo. El alférez anun- -
cia que va a cantar unas décimas. '

(190) Mejorai, por mejoras.

(191) Podis, por puedes.

(192) Dis, por des.

(193) Compaidia, por compaiifa.

(194) Vai, por vas.

(195) Sos, por sois. - _ _

(196) Jornaleros. Los que cargan las andas. Lo
hacen en forma gratuita, cumpliendo una promesa
o manda. En Espafia reciben el mismo nombre. En
Andalucfa son pagados.

(197) Navegantes. Alusién al traje marinero
de los danzantes de Petorquita, '

(198) Traimos, por traemos.

(199) Medalla. Condecoracién que lleva al pecho
la 'Virgen de Petorquita. )

(200) Ponderacién. Exageracién. .

(201) Escritorio, por Sagradas Escrituras, .

(201-a) Precipitorio. Posiblemente por propicia- -
torio. i

(202) Burgo de gente. Los cantores emplean es-
te término ddndole el sentido de multitud, aglo-
meracién., )

(203) Cantar por io adivino. Cantar a lo divino,
poi temas biblicos. : ,

(204) Dar el instrumento. En este caso signifi-
ca prestar la bandera de alférez, simbolo de la
autoridad mayor del baile.

(204-a) “1Ay, Virgen de los Remedios -
- Madre de los afligidos.

Los trigos se van secando
Manda tu.santo rocio”,
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(Francisco Rodriguez Marin. Opus cit., tomo IV,
pig. 144 (Copla 6377). :

“Virgen de Botoz
corona .de espinas,
méndanos el agua
pura y cristalina.
Los campos se secan
los bichos se mueren,
todos perecemos,
Virgen, si no llueve”.

(Francisco Rodriguez Marin. Opus cit., tomo IV,
pég. 144, Copla 6377).

(205) Se refiere a la sequm ¢ inflacién econémi-
ca de 1955.

(206) Hel4, por helada. La zona de Petorquita
es productora de ajos y cebollas,

(207) Patriotanos, por patriotas.

(208) Soi, por sois.

(209) Manda. Pagar la manda. Pago en dipero
o velas de una promesa hecha a la Virgen o a un
santo, por favor concedido.

(210) El alférez Santiago Montana Gémez na-
ci6 en Panquehue. Panquehue (Aldea). “Se en-
cuentra en la margen S. del rfo Aconcagua, a 520
metros de altitud y a 12 kildmetros al S. W. de la
ciudad de San Felipe” (Riso Patrén).

(211) Sin una sola mudanza. Cantar por un
solo tema.

(212) Asistencia Piblica de primeros auxilios,
para heridos y enfermos.

(213) Fregado. “En Argentina y Chile: maja-
dero, enfadoso, importuno” (Diccionario de la
Real Academia Espafiola).

(214) La nueva corona que compré Segundo
Melillanca para la Virgen de Petorquita.

(215) Pachacamita queda muy cerca de Pacha-
cama. Pachacama (Estacién de ferrocarril). Atien-
de a las necesidades del fundo del mismo nombre
o hacienda Pachacamac, adquirida por los padres
Dominicos a principios del siglo XVIII y se en-
cuentra a 265 metros de altitud, en la margen S.
del curso inferior del rio Aconcagua, a 6 kiléme-
tros al W. de la estacién de Ocoa y a 7 kilémetros
al S. E. de La Calera (Riso Patrén).

(216) El alférez Pimentel, de Pachacamita, se
negé en todo momento a dar su nombre completo.

(217) La Virgen del Carmen es tradicionalmen-
te marinera en Espafia y en algunos pafses de His-
panoamérica.

“El 16 de julio se celebra en !a playa Ponce
la fiesta de la Virgen del Carmen. Ese dia, por la
tarde, sale una procesién de la iglesia llevando una
imagen de la Virgen. Al llegar a la orilla del mar,
la imagen es colocada en un bote y paseada. Una
vez terminado el paseo, vuelven a tomar la imagen

y contindan la procesién, de regreso a la iglesia.
Durante la tarde se efectian dlversas act1v1dades,

- ‘entre ellas las regatas.

El dia de la Virgen del Carmen,- los mari-
nos sacan la imagen de la iglesia y la llevan en
en procesién a la playa, donde la embaréan en un

‘lanchén y la llevan desde la punta de Catafio has-

ta el desembarcadero de las lanchas. _

La Virgen del Carmen: es llevada a la orilla
del mar; ésta le da tres saludos al mar para que
le dé suerte a los marineros (Ponce)”.

(Pablo Garrido. Opus cit., pigs. 66-67).°

(218) Despresa, por expresa.

(219) Premea, por premia.-

(220) Cantando por 1nsp1rac1on "instantdnea, sin
preparacién.

(221) Acabo de mundo. Juicio Final.

(222) Calazo “Del quichua kala: desnudo, adje-
tivo. En PerG: desnudo, en pelota, pobre, sin di-
nero”.

(Augusto Malaret. Diccionario de Americanis-
mos. Emecé Editores. Buenos Aires, 1946).

(223) “Al la Virgen del Carmen
quiero y adoro,

porque saca las almas

del Purgatorio.

Saca la mia,

que penando la tengo

2.9

de noche y dia”.
(Copla 6412).

“Eres Maria del Carmen
del Carmen carmelitana;
dame tus escapularios,

que yo te daré mi alma”.

(Copla 6413).

“E roiyas me jinqué

y a la Birgen der Carmelo
una sarbe le resé

¢ béras m'encomendé”.

(Copla 6414).

“Hermosa Virgen de! Carmen,
vente cenmigo a vivir,
mientras que los albafiiles
componen tu camarin”.

(Copla 6415).

(Francisco Rodriguez Marin. Opus cit., tomo IV,
pags. 149-150).

(224) Turbantes. Alusién a uno de los bailes
tipicos de la fiesta de la Virgen de Andacollo.

(225) Nuaide, por nadie.
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(226) Alusién a la sangrienta batalla de Tacna,
que se di6 en las inmediaciones de esta ciudad, en
¢l Campo de la Alianza, el 26 de mayo de 1880.

(227) Dalos, por danos.

(228) Polvaera, por polvareda.

(229) Nublen, por nublen.

(230) Mojai, por mojas.

(231) Putifa, por Putifar.

(232) ’Tamos, por estamos.

(233) Perdénalos, por perdénanos.

(234) Alusién a la fiesta de la Virgen del Car-
men de Petorquita, celebrada el 17 de julio de
1955.

(235) Tengai, por tengas.

(236) Alusién al bote marinero en que llevan en
procesién a la Virgen de Pachacamita.

(237) Para acercarse a Cai-Cai hay que tomar
en la Estacién de Limache el autobts a Puente
Hondo y Olmué (Crucero), y bajarse en el para-
dero N.° 10.

(238) En la procesién, la Virgen de Cai-Cai es.
llevada, como la de Pachacamita, en un bote sobre
lIos hombros de romeros y danzantes.

(239) Vido, por vib.

(240) Don Ismacl Pereira, alférez fallecido e in-
tegrante del Baile de Maitenes.

(241) Abrir otro Libro. Cantar por otro tema o
fundado.

(242) Advertido. Sagaz, precavido, discreto. Cua-
lidad muy apreciada por el pueblo.

(243) Cabimento, cabida, lugar.



