MARIO RODRIGUEZ FERNANDEZ

El conocimiento estilistico en la forma exterior (le la poesia de

Carlos Pezoa Véliz (.)

La simple, pero atenta lectura de los poe-
mas de Carlos Pezoa Véliz, revela a cual-
quier lector mis o menos iniciado, una se-
rie de estadios, de diferencias formales, de
escalonadas épocas.

Existe un primer periodo de juventud en
que parece que comulga con la hostia azul
de los modernistas, hay en sus poemas cis-
nes, flautas de oro, champafia, carne, “celes-
te carne”, nombres griegos, tripentalicos,
ldmparas versallescas, colores y por encima
ese trabajo de cuidadoso orfebre sobre el len-
guaje que caracteriza al Modernismo.

Frente a todo esto se puede palpar una ra-
dical diferencia, un definitivo corte a esta li-
nea lirica en los versos de su Gltima época.
Estableciendo una valla en el tiempo, po-
drfamos colocar este segundo periodo en los
afios posteriores a 1904.

Esta nueva manera de poetizar de Carlos
Pezoa Véliz, es lo que lo define y lo estruc-
tura como uno de los mejores poetas de su
generacién, y atin mas, como el Gnico lirico
chileno que ha cantado a un tema antes des-
preciado, hoy dia olvidado: el alma popular.
Y asi por su poesia o “antipoesia” desfilan
personajes de la vida andénima y cotidiana:
picaros, huasos, viejas, mozas de gran estam-
pa, vagabundos, chuscos, guardianes, rotos,
gringos, y mas todavia, lo concreto, lo dia-
rio, apuntado como en una crénica periodis-

(*) El presente trabajo constituye sélo una parte del
Ensayo Espiritu y Forma de la poesia de Carlos Pexoa Vé-
liz, de préxima aparicién.

tica: “El vecino Pérez y el vecino Pinto”,
“Los pelambres de la English Company”,
“La sefiora de la pensién” y el muchacho
que vende humas, el ratero pobre, en fin, la
vida popular chilena al desnudo pintada en
grandes trazos y en pequefios cuadros agu-
dos, haciendo recordar la novela picaresca
en la composicién y descripcién de hombres
y circunstancias, pero también diferenciin-
dose de ella en el profundo y asombroso
amor que existe para estas criaturas y esta
vida, en la angustia vital y la protesta larva-
da que se palpan y por qué no decirlo, en
cierto tono epopéyico que trasuntan algunos
poemas.

Todo esto nos hace perdonar los graves
defectos de nuestro poeta. Sefialar sus limi-
taciones serfa vano, toda la critica tradicio-
nal se ha encargado de hacerlo.

Tampoco se puede desconocer que den-
tro de la generacién del 900, generacién pre-
cursora y a medio realizar, su voz lirica es
una de las mis altas, juzgado comparativa-
mente y dentro de un especial momento
poético.

El presente trabajo, que tal como lo afir-
ma la nota al pie de pagina, es un apartado
de un trabajo mas extenso, se refiere sola-
mente a la forma exterior de la segunda épo-
ca y como tal apartado se resiente en varias
de sus partes, especialmente en lo que se re-
fiere a la postulacién tedrica y al método
usado. Referente a esto Gltimo, es posible
obviar algunas dificultades ya que el méto-
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do aplicado se basa en las investigaciones so-
bre el estilo hechas por Damaso Alonso.

No se puede desconocer, por otra parte,
que la época estéticamente mis valiosa de
Pezoa Véliz es, precisamente, la que es ob-
jeto de este estudio y que puede mirarse la
investigacién como algunas calas en el esti-
lo de Carlos Pezoa Véliz. Si es posible apar-
tar el prurito tedrico y olvidarse un poco del
desarrollo total del proceso de la investiga-
cién, creemos que el presente trabajo puede
iluminar algunos sectores de la poesa de
Carlos Pezoa Véliz, ignorados por la critica
biografica, historicista o impresionista que
campea en nuestro medio.

FORMA EXTERIOR DE LA SEGUNDA Y ULTIMA
froca poEtica DE CarLos Pezoa VELZ

Después de leer y comentar estos poemas
como “Noctimbula”, “Romance de Amor”,
“A una rubia”, parece que ya hubiéramos
cogido el proceso y la creacién poética de
Carlos Pezoa Véliz.

Sin embargo, si avanzamos al afio 1904,
época en que el poeta alcanza su cabal ma-
durez literaria, segin opinién uninime de
los criticos e investigadores (véase Raal Sil-
va Castro y Ernesto Montenegro), sufriremos
una profunda sorpresa.

Estamos junto a un poema representativo
de esta época: “Nada” (publicado en 1904).

NADA

Era un pobre diablo que siempre venia
cerca de un gran pueblo donde yo vivia;
joven, rubio y flaco, sucio y mal vestido.
Siempre cabizbajo... jtal vez un perdido!
Un dfa de invierno lo encontraron muerto
dentro de un arroyo préximo a mi huerto,
varios cazadores que con sus lebreles
cantando marchaban. .. entre sus papeles
no encontraron nada... Los jueces de turno
hicieron preguntas al guardiin nocturno:
éste no sabfa nada del extinto;

ni el vecino Pérez, ni el vecino Pinto.
Una chica dijo que serfa un loco

o algin vagabundo que comfa poco,

y un chusco que ofa las conversaciones

se tenté de risa... jVaya unos simplones!

Una paletada le eché el panteonero;

luego lié un cigarro, se calé el sombrero
y emprendié la vuelta... Tras la paletada,
nadie dijo nada, nadie dijo nada... (1).

El poema comienza con una forma verbal
sugerente: eran... De inmediato estableci-
mos una correlacién mental: ¢{No comien-
zan asi los cuentos? “Erase una vez que ha-
bia un hombrecito. . .”

Dice Kayser que el comienzo de un poe-
ma es importantisimo, que el critico debe
colocar especial atencién en el inicio de la
composicién. Parece que el eminente inves-
tigador estd en lo cierto.

Si leemos un poema de un escritor con-
temporineo de Carlos Pezoa Véliz, podre-
mos percibir perfectamente la importancia
de este rasgo estilistico.

JRECUERDAS?

¢Recuerdas? . .. Una linda mafiana de verano.
La playa sola. Un vuelo de olas grandes y lerdas.
Sol y viento. Florida la mar azul. jRecuerdas?
Mi mano suavemente oprimia tu mano.

Después, a un tiempo mismo, nuestras lentas
[ miradas
. ,
posironse en la sombra de un barco que surgia
sobre el cansado limite de la azul lejania
recortando en el cielo sus velas desplegadas.

Cierro ahora los ojos, 1a realidad se aleja,
y la visién de aquella mafiana luminosa
en el cristal oscuro de mi alma se refleja.

Veo la playa, el mar, el velero lejano,

y es tan viva, tan viva la ilusién prodigiosa,

que a tientas, como un ciego, vuelvo a buscar
[tu mano (1 a).

Magallanes es un lirico suave, elegiaco, em-
parentado a través del tiempo con Garcila-
so (la misma paleta cromaitica, el mismo
amor imposible) y Bécquer (el especial ro-

(1) Pezoa, Véliz Carlos, Poesias, Cuentos y articulos.
Edicién ordenada con un estudio de Armando Donoso.
Editorial Nascimento, Santiago de Chile, 1927. Pig. 15b.

(la) Magallanes Moure, Manuel, Sus mejores poemas.
Seleccién y prélogo de Pedro Prado. Edit. Nascimento.
Santiago, 1926, pig. 139.
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manticismo, la vida triste, el amor amargo).
Un poeta antipoda de Carlos Pezoa Véliz.

El poema de Magallanes se introduce tam-
bién con un verbo: ¢Recuerdas?, pero jqué
diferencia con el comienzo de Carlos Pezoa
Véliz! iRecuerdas?, suave insinuacién, evo-
caci6n, sugerencia. Primer acorde de la se-
renata amorosa, una invitacién dulce y ro-
méntica a la amada y preparacién del ani-
mo del lector: Vas a saber, dice el poeta, de
un bello y triste recuerdo de amor.

Carlos Pezoa Véliz comienza por el con-
trario con un verbo esencialmente narrativo.

Incluso, los cuentos, con ese tradicional co-
mienzo: “Erase una vez”, crean un supuesto
y previsible contexto anterior. Parece que al-
guien hubiera contado ya su historia y
entonces otro narrador tomara la palabra:
“Bueno, ahora, es mi turno: Erase una vez
un lobo. .. Era una niflita llamada Caperu-
cita Roja”.

Con este verbo parece que el poeta conti-
nuara trabajosamente toda una serie narra-
tiva anterior, que su voz viniera desde muy
hondo y que no va a componer un poema
sino un cuento:

Era un pobre diablo que siempre venfa. . .

Reparemos en el sintagma “pobre diablo”.
Vocablo de uso comin, cotidiano, a prior:
ciertamente antipoético. ¢Qué hace alli?
iDénde estan las sinestesias? JEl dulce si-
lencio, la mariposa de Romanza de Amor?

Tenemos, pues, un nuevo rasgo estilistico,
junto al uso de elementos narrativos existe
un manejo del léxico cotidiano, una intro-
duccién al dmbito poético de palabras anti-
poéticas.

El significante siguiente llama profunda-
mente a nuestra intuicién: “Venfa”. Se trata
de un copretérito. Andrés Bello ha estable-
cido las propiedades metaféricas de este
tiempo:

“En las narraciones el copretérito pone a
la vista los adjuntos y circunstancias y pre-

senta, por decirlo asi, la decoracién del dra-
ma” (2).

En verdad, que todos estos significantes
son la decoracién del drama: Era, pobre dia-
blo, y lo son también los siguientes: gran
pueblo, flaco, invierno, un perdido.

No es un cuento de hadas, entonces, el
que va a relatar el poeta. Es un cuento dra-
mitico, contenido, una protesta implicita
contra el anonimato, la pobreza, la muerte
del humilde, y el amor hacia el desvalido. El
eterno drama de la muerte, pero la muerte
anénima, absurda y patética de los pobres.

Notemos cémo el poeta describe al prota-
gonista:

joven, rubio y flaco, sucio y mal vestido. ..

Un verso trimembre, un monema y dos sin-
tagmas. Existe una preponderancia de la vo-
cal “0”. Vocal oscura y triste, dice Damaso
Alonso, y un polisindeton acentuado.

El polisindeton comunica morosidad al
verso, acentda la lentitud de los trimembres,
incide en la tristeza y la suciedad del vaga-
bundo. '

En los versos siguientes contintia la alite-

I{Pwl]

racién del fonema “o0”.

Siempre cabizbajo. . jtal vez un perdido!. ..
Un dia de invierno lo encontraron muerto
dentro de un arroyo préximo a mi huerto. . .

En verdad, el clima es funerario, con una
alusion constante a la parte triste de la vida.

Pero de pronto viene la antitesis imper-
ceptible: varios cazadores que con sus le-
breles cantando marchaban. .

Aparece la blanca y alada vocal “a”, cuyo
especial efecto estilistico estd ya establecido,’
contrastando con el clima oscuro de los sig-
nificantes anteriores.

La alegria matinal y madrugadora de los
cazadores frente al pobre vagabundo sucio,
muerto en el arroyo.

(2) Bello, Andrés, Gramidtica de la lengna Castcllana.

Editorial Sopena. Argentina, Bucnos Aires, 1949. 2.+ xd,
Pdg. 211.
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Un minimo recurso estilistico, la alitera-
cién y la antitesis, nos ha situado en el exac-
to centro del drama y el poema: la indife-
rencia de la sociedad frente al destino y
muerte de un hombre humilde.

He aqui, entonces, otro rasgo estilistico del
poema, la extraordinaria economia de me-
dios expresivos.

En los versos siguientes se desarrolla un
verdadero retablo popular, una especie de
nerviosa descripcién periodistica: los jueces
de turno, el guardidn nocturno, el vecino Pé-
rez, el vecino Pinto, una chica, un chusco.

Se trata de una acumulacién estilistica de
especial efecto.

Su valor estético reside en la tensién con-
tenida que se percibe detrs de estos signifi-
cantes. En el sombrio humor del poeta, en
su hiriente sarcasmo frente a la ingenuidad
de una nifia, y el respetable testimonio de
dos buenos vecinos:

jVaya unos simplones!

La’ andadura estilistica del poema a par-
tir de la muerte del vagabundo, se acelera
notablemente. El encabalgamiento tiende a
dar esta impresién de premura.

Es un encabalgamiento continuado. Co-
mienza en el verso:

Un dia de invierno

y se continiia hasta el verso:
nt el vecino Pérez ni el vecino Pinto. .

No ¢s un encabalgamietno retérico. Res-
ponde directamente al afin dramético y de
pasién contenida del poeta. Es como si el
lenguaje poético se precipitara a través de
cauces diversos como vertiginosa corriente
hasta reposar en el verso final, lento, como
una campanada de difunto:

nadie dijo nada, nadie dijo nada...

Otro recurso estilistico fundamental del
poeta: la reiteracion. En rigor el recurso més

importante en esta lirica de la Gltima épo-
ca (3).

La reiteracién también aparece en el verso:
ni €l vecino Pérez ni el vecino Pinto. ..

Y en el articulo indefinido #n que se re-
pite a través de todo el poema.

Es que se quiere insistir en el anonimato
del protagonista, en su poca importancia
frente al mundo ordenado y habitual, para
contrastar la debilidad patética resultante
con la indiferencia y dureza de los cazado-
res, de los jueces y el panteonero. El proce-
dimiento se refleja claramente en la forma
exterior, a través de dos significados:

Era un pobre diablo que siempre venia
cerca de un gran pueblo donde yo vivia. . .

Gran pueblo opuesto a pobre diablo. Ca-
bal antitesis que refleja lo expuesto mis arri-
ba en el plano de la forma interior.

Si comparamos este poema y estos recur-
sos estilisticos con los anteriormente analiza-
dos en la primera parte del trabajo, vemos
que existen radicales diferencias. Hemos pe-
netrado en un nuevo universo poético. Cir-
culan por el poema pobres diablos, chuscos,
jueces de turno, los vecinos Pérez y Pints,
panteoneros, etc. Existe, por otra parte, una
profunda tensién dramitica en lo poetiza-
do, que obliga a un lenguaje directo en
la forma, desnudo de artificios (s6lo la ali-
teracion, la reiteracién y antitesis) y de una
extraordinaria economia expresiva.

Hay, ademas, una preocupacién por lo so-
cial, no demagégica o doctrinaria, sino hon-
da, limpia, de buena ley. Podria decirse que
es una preocupacién por el hombre desva-
lido, abandonado, por el hombre humilde
que no interesa a nadie, sino tan sélo a la
sensibilidad fraterna y dolorida del poeta.

dRepresenta este nuevo meszer poético la
vuelta a lo americano, a un realismo reflexi-

(3) El final del poema nos recuerda el soneto de Cer-
vantes “Al tlimulo de Felipe II”.
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vo que caracteriza la segunda fase del Mo-
dernismo?

¢Es esta la peculiar forma que adoptd la
corriente modernista, llamada mundonovis-
mo y que alcanzé su clspide en el realismo
de Lugones y el americanismo de Rodé?

El Modernismo tanto en su primigenio
formalismo, como en su ulterior mundono-
vismo, fué esencialmente un trabajo sobre
la forma, con un desarrollo abundante de
recursos expresivos, de gran riqueza verbal,
con un cultivo amoroso de la metifora, el
simbolo y el mito, la imagen. Nunca falta
en el mundonovismo las alusiones mitologi-
cas, cierta grandilocuencia estilistica, una pal-
pable preocupacién por el virtuosismo téc-
nico, la temditica ambiciosa fundamentada
sobre grandes trozos histéricos, o preocupa-
ciones filoséficas y americanistas, siempre es-
tuvo presente el tono simbolista y el afin
parnasiano.

JEs posible creer que este poema y toda
esta produccién Gltima de Carlos Pezoa Vé-
liz reflejan un modernismo innovador, un
mundonovismo?

Comenzaremos por el estudio del primer
significante que aprisiond nuestra atenciéon
en este poema. Veremos si es un rasgo ge-
neral de la lirica de nuestro poeta.

LA PRESENCIA DE ELEMENTOS NARRATIVOS EN
LA PoEsia DE CarLos PEzoa ViLiz

Si reelemos “Nada” nos asombraria, sin
duda, la ausencia de tropos en el poema.
No hay aqui flores retéricas. No aparece
una sola metafora, ni una comparacién, ni
sinestesias, ni personificaciones. Abundan,
por el contrario, los elementos narrativos,
propios del cuento y la novela, pero no de la
poesia.

Reparemos en el significante: una chica
dijo —forma peculiar del cuento, de la pro-
sa en general, de la narracién.

Abundan, asimismo, las frases explicativas:

dentro de un arroyo préximo a mi huerto. ..

y junto a ello los versos definitivamente pro-
sisticos:

entre sus papeles no encontraron nada. ..
éste no sabfa nada del extinto. ..
una chica dijo que serfa un loco. ..

Estos significantes existen en toda la poe-
sia de la segunda época:

Vida de puerto, vida de esfuerzo
con su comercio, su agitacién (4).

(“Vida de puerto”).

Este es un artista de paleta afieja. ..

un bostezo larga y otro y otro: tres. ..

Ni pinta, ni piensa, ni el humor ingenia. ..

Y mientras el meollo puebla un chiste rancio. . .
Asi pasa el tempo. Solo, solo el cuarto. ..
Hace ya diez afios que en el tren nocturno
iba un mercachifle y un ratero pobre (5).

(“El Pintor Pereza”).

Todos elementos retardadores de la ac-
cion, peso muerto, lastre de la prosa, cépu-
las, frases explicativas, enlaces, verbo intro-
ductor. Si disuenan y molestan en la novela
y el cuento, mis sorprende encontrarlos en
un poema.

dPor qué los usa Carlos Pezoa Véliz?
iCuil es su especial efecto estético?

Si reparamos que los rasgos formales re-
velan siémpre una {ntima unién con los ras-
gos de contenido, que son inseparables, ve-
remos que el poeta usa estos medios de ex-
presidn con una concreta intencibén estilistica.

La mayoria de los poemas de Carlos Pe-
zoa Véliz estdn construidos en base a una
tensién dramditica. El poeta construye su de-
corado, su ambiente tenso, triste, ab(lico
(“Nada”, “Entierro de Campo”, “El Pintor
Pereza”, “Pancho y Tomais”, etc.), median-
te estos recursos externos y retardadores del
ritmo. Parece que quisiera mostrarnos mo-
rosamente, en forma machacona, las trage-
dias, la abulia, la muerte, el fatalismo y el

(4) Pezoa, Véliz Carlos, ob. cit., pig. 128. Passim.
(5) Pezoa, Véliz Carlos, ob. cit., pig. 139. Passim.
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humor sarcstico que mueven la vida y los
hombres, segtin el poeta.

Esto se ve claro en “Pancho y Tomas”.

El paso inexorable del tiempo, destructor
de esperanzas e ilusiones. El tiempo que pa-
sa sobre el mundo irremediablemente estra-
tificado de los pobres, mondtonamente es-
tructurado.

El peén, la miseria, la dureza del patrén,
es sugerido mediante el uso de estos elemen-
tos narrativos tan frecuentes en el cuento:

Y pasa un dia, otro dia
#nag semana y #n mes. ..

Y pasa un afio y otro afio
otro afio mds, y otro mas. ..

Y pasa un dia, otro dia
otra semana y #n mes (6).

Por otra parte, la mayoria de sus poemas
estan construidos a base de ciertos “argu-
mentos”, cada uno narra alguna historia, a
todos los sustenta un hilo tematico.

“Pancho y Tomas” es una narracién per-
fecta. Dice Kayser que en el dmbito lirico
no es posible rastrear un argumento, una fa-
bula o un “sujet”, es preferible hablar de
motivos (6a).

Pero en estos poemas de Carlos Pezoa Vé-
liz existen, sin duda, poderosos elementos
narrativos. “Una astucia de Manuel Rodri-
guez” estd construido a base de una anéc-
dota bien concreta. Lo mismo ocurre en “De
vuelta de la Pampa” o “Vida de Puerto”.

En fltima instancia, esto podria mirarse
como una preponderancia del aspecto con-

(6) Pezoa, Véliz, Carlos, ob. cit., pig. 182.

Estos versos hacen recordar inmediatamente la leyenda
de José Zorrilla: “A buen juez, mejor testigo”.

“Pasé un dia y otro dia

Un mes y otro mes paso,

Y un afio pasado habia;

mas de Flandes no volvia
Diego, que a Flandes partid”.

(6a) Kayser, Wolfang, Interpretacion y andlisis de la
Obra Literaria. Biblioteca Romdnica-Hisp4nica. Editorial
Gredos. Madrnid, 1954, pig. 97.

ceptual de la lengua sobre el afectivo y el
imaginativo.

Pero ya hemos visto como el poeta ha
adoptado una posicién peculiar ante la len-
gua literaria. Ella esti al servicio de una
profunda y desoladora visién del mundo, el
poeta siente el anhelo imperioso de narrar
las injusticias, las humillaciones y la miseria
del pueblo. La contencién sentimental, la
parquedad verbal, la voluntaria pobreza es-
tilistica son los instrumentos expresivos que
conviene emplear para la representacién y
comunicacién de tan triste materia poética.
Tenemos, pues, que la lengua literaria es
insuficiente, para Pezoa Véliz, en la medi-
da que es literaria. Existe, en nuestro poeta,
una valoracién del lenguaje cotidiano, de
las formas comunes de expresién, incluso,
una inclinacién definida hacia el lenguaje
popular.

En verdad, que habia disonado otra cla-
se de lenguaje para la pintura del alma chi-
lena, un concreto significado exige un de-
terminado significante, una peculiar estruc-
tura poética. Wolfang Kayser afirma que,
“cuando entre la unidad del estilo y la uni-
dad de la actitud surgen discrepancias irre-
conciliables, la obra se torna fragil. Cuando
se es necesarlo, por ejemplo, expresar la ver-
dad de una experiencia y por consiguiente
tomar como base la actitud de la enuncia-
cién sentenciosa, fallard la poesia, le faltard
la unidad de la verdadera obra de arte, si la
expresi6n adopta un tono completamente
propio de la cancién (7), forma que corres-
ponde a la actitud lirica de la expresién de
la interioridad animica.

Es necesario meditar hondamente sobre
estas palabras del investigador aleman.

Carlos Pezoa Véliz no puede seguir usan-
do el tono de expresién lirica modernista
que corresponde, sin duda, “al lenguaje de
la cancién”. Ha cambiado el espiritu de su
poesia, la materia, y por consiguiente debe
cambiar la forma.

Todo estos nuevos recursos verbales tan

(7) Kayser, Wolfang, ob. cit., pig. 545.
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restringidos y parcos que aparecen en la len-
gua literaria de Pezoa Véliz no reflejan, pues,
de ningdn modo insuficiencia estilistica, por
el contrario, representan esa necesaria con-
ciliacién que debe existir entre actitud y es-
tilo que preconiza Kayser.

Este enfoque sobre los problemas de los
ideales estéticos de Carlos Pezoa Véliz y de
su posicién ante la lengua literaria, es punto
fundamental de nuestra tesis, ya que dicha
visién del problema estilistico del autor de
“Pancho y Tomis” permite penetrar mis
hondamente en su creacién poética, gustar
més acabadamente de una poesia peculiar,
que ciertamente sorprende y choca al lector
de nuestros dias. Por otra parte, esa repetida
pobreza de estilo que los criticos han repro-
chado tanto a Pezoa Véliz, en rigor, no se-
ria tal.

Como otro de los rasgos narrativos de la
poesia de Carlos Pezoa Véliz, podriamos
anotar, entonces, la estimacién que profesa
a la lengua popular y lo hacemos asi, por que
este lenguaje popular estd dado siempre en
forma de didlogo, estructura peculiar del ar-
te narrativo.

VALORACION DE LA LENGUA POPULAR

Llevado de su afin de retratar fielmente
al pueblo chileno, imbuido de un deseo de
verismo y concrecion literaria, vinculado es-
trechamente a la técnica del relato naturalis-
ta, de espiritu hosco, rudo, Carlos Pezoa Vé-
liz encontré en la lengua popular un ade-
cuado vy fiel resorte expresivo.

Queria el poeta pintarnos breves cuadros
dramiticos de la vida y muerte del Pueblo
Chileno. Mostrarnos el labrador cansado y
triste y las hambres y befas de sus hijos en-
clenques, la tosca puerta del rancho carco-
mido, donde hay tapias, rosales, organismos
y esperanzas ruinosas, hablemos de lo que
piensa la hija del inquilino, vejada por el pa-
troncizo (8).

(8) Critica de Carlos Pezoa Véliz al libro Matices, de

Manuel Magallanes Moure. En: La Lira Chilena, N.° 41,
9 de octubre de 1904.

Para darnos la visidn real de este mundo,
para concretizar al maximo los pcrsonajes
y las circunstancias, para dar la impresién
que sus labrlcgos obreros y vagabundos tie-
nen vida propia, nada mejor que poner en
boca de ellos los giros y modismos peculia-
res del habla popular.

—iHay! Pa mi ese vasco indino
vino... a enviudar. Yo a este chasco
le hallo gusto a caldo y vino. ..

Hablaba Austin. —Giieno, ahora
dpor qué, hermanos, no aydarla (9).

No es, hermano, limosna, la que os trae un
[hermano.

recordé con devoto sonsonete el aldeano:

es grave noticia que en Los Andes hay sabio,

es la grave noticia que hay colgao al avio

para dir a Santiago... ;Sabe, hermano? Roidrigue

pasé ayer como un viento por los Ande... Le

[sigue
un alfeire del Cuarto (10).

Tenemos, sin duda, una valoracién cabal
del habla espontinea del pueblo y un me-
nosprecio por la lengua literaria artificial.
En rigor, Carlos Pezoa Véliz presenta en to-
da su segunda época un acercamiento a los
usos linglisticos cotidianos, al habla fa-
miliar, pero en algunos poemas, como ve-
mos, esta tendencia traspasa cierto limite
acogiendo plenamente la lengua vulgar.

Parece que esta incorporacién de usos lin-
giifsticos extraliterarios no fué brusca ni in-
sospechada. El poema “Vida de Puerto”, nos
permite afirmarlo asi:

A los que suefian renombre y gloria
y hacen su almuerzo con un pequén. ..

acd un muchacho que vende Aumas
y en una esquina dos michicumas
que beben agua de sin anis.

(9) Donoso, Armando, ob. cit.,, pigs. 203 y 208.
(10) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit.,, pig. 192.
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por una taza de moteme: . . .

dice despacio: Marrons confit! (11).

Notamos aqui un hecho significativo. El
poeta ha colocado en un mismo plano de
valoracién lingiistica, los chilenismos, los
extranjerismos y los préstamos lingiiisticos.
Es decir, Pezoa Véliz percibe como ajenos
al habla literaria los usos verbales del vul-
go, como son ajenos a la lengua, los présta-
mos y extranjerismos.

Revela esto en primera instancia una cons-
ciente elaboracién estilistica, una intencional
manera de enfrentarse a un problema de es-
tilo. Los chilenismos, extranjerismos y prés-
tamos estan colocados con letras cursivas,
apareciendo, luego, como estructuras verba-
les superpuestas revelando que son elemen-
tos extraliterarios usados por el vate como
una especie de licencia poética.

Esto no ocurre en los otros poemas ya
anotados. Carlos Pezoa Véliz ha percibido
el exacto valor estilistico, el clima de reali-
dad y verismo que aporta la lengua popu-
lar a la poesia. Ya no es débil estructura ex-
terna, sino una forma central, un punto for-
mal de apoyo para la cabal pintura del al-
ma chilena, del espiritu nacional, de la ex-
presién del pueblo.

Creemos que aqui reside el exacto valor
de este significante; el cual representa, por
otra parte, un rompimiento total con la ma-

(11) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit, pdg. 128.

gia verbal del Modernismo, con la artificio-
sa lengua literaria de este movimiento. El
Modernismo que busc ante todo la perfec-
cién de la forma, sentfa una profunda aver-
sién a la lengua vulgar, al habla cotidiana
de la América espafiola. Lengua y poesia
cra para ellos elementos antagdnicos, el ar-
te de escribir para los modernistas era un
paciente trabajo sobre la lengua, era nece-
sario transformarla, extirparle los lugares co-
munes y las formas familiares, es decir, se
trataba de construir una lengua artificiosa
altamente diferenciada de la popular.

He aqui, entonces, otro rasgo de estilo
que aparta poderosamente a Pezoa Véliz del
Modernismo en su segunda época.

Por otra parte, todo esto viene a revelar,
que una determinada forma interior exige
una idéntica forma exterior. Habria sonado
a falso, a perspectiva estilistica errada el uso
de una lengua literaria y culta en boca del
pueblo.

Porque, repirese, en que no es el poeta el
que habla la lengua popular, sino son los
huasos, obreros y peones que circulan por
sus poemas los que la usan. Existe, pues, co-
mo hemos dicho, una determinada perspec-
tiva estilistica.

Cuando es el poeta quien nos habla con
estos giros vulgares tiene buen cuidado de
colocarlos en letra cursiva, como advirtien-
do al lector que constituyen una licencia
poética.

Habiamos establecido como un significan-
te parcial de “Nada”, la reiteracién que apa-
rece en el Gltimo verso:

nadie dijo nada, nadie dijo nada. ..

En rigor, este recurso de intensificacién
afectiva es uno de los pocos rasgos verbales
aprehensibles en la forma exterior del poe-
ma. No pecariamos de exagerados, si dijéra-
mos que junto con la aliteracién y antitesis
que alli aparecen, constituyen las Gnicas fi-
guras literarias posibles de registrar. Es por
ello que hablabamos de la extraordinaria
economia de medios expresivos que existen
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en este poema. Esta parquedad estilistica es
posible extenderla a toda la segunda época
literaria del poeta y, en verdad, el Gnico re-
curso estilistico cierto y seguro que alli apa-
rece es la reiteracion.

UN PROCEDIMIENTO FUNDAMENTAL: LA
REITERACION

Carlos Bousofio estudia en Teoria de la
Expresién Poética este recurso, conocido
por la retérica tradicional. Establece Bouso-
fio que “la repeticién de una palabra cual-
quiera acarrea una intensificacién de su sig-
nificado”. “Afiadamos aqui, continfa, que
tal intensificacién es individualizadora y por
tanto origina un sustituyente”. Si compara-
mos el sentido de esta frase:

Antonio es pobre, pobre, pobre, pobre. ..

con el que pueden tener otras, tal “Antonio
es pobre” o “Antonio es muy pobre”, se evi-
denciard lo que acabamos de decir. En los
dos dltimos casos formulamos una generali-
zacién; no individualizamos la especial po-
breza que a Antonio se atribuye, puesto que
ambas expresiones pueden designar, con
igual acierto, el significado de otros pobres
que no son de mayor grado. En cambio la
frase “Antonio es pobre, pobre, pobre, pobre”
se acerca mucho mais a la individualizacién,
porque las sucesivas reiteraciones han inocu-
lado todo su contenido en el Gltimo térmi-
no de la serie y asi, ese adjetivo postrero ya
no significa “pobre” sino algo que en inten-
sidad desborda el mismo superlativo “pobri-
simo” (12).

A nuestro entender, antes que la capaci-
dad individualizadora de la reiteracién estd
en su especial capacidad de intensificacién.
Como bien dice Bousofio, el Gltimo término
de una serie reiterativa presenta siempre un
notable aumento de intensidad frente al pri-
mero.

(12) Bousofio, Carlos, Teoria de la expresion poética
(Hacia una explicacién del fenémeno lirico a través de

textos espafioles). Biblioteca Romdnica-Hispdnica. Editorial
Gredos. Madrid, 1951, pdgs 209-210.

10—Anales

Cuatro faroles descienden

por Marga Marga hacia el pueblo,
cuatro luces melancélicas

que hacen llorar sus reflejos;
cuatro maderos de encina,

cuatro acompaiantes viejos... (13).

Tenemos aqui la reiteracién del adjetivo
numeral “cuatro”. Este simple monema ad-
quiere un especial matiz afectivo. Ya no es
un simple adjetivo numeral, el @ltimo cua-
tro ha recibido toda una cargazén poética
proveniente de los tres términos anteriores,
su significacién se ha acentuado notablemen-
te. Trasladdndonos a un plano extraliterario,
semeja ser los golpes dados sobre un trozo
de metal en un mismo punto, tanto se gol-
pea que el metal termina por enrojecerse y
curvarse. Asimismo, la reiteracién al insis-
tir mondtonamente sobre la sensibilidad del
lector la impresiona fuertemente, la hiere,
la pone al rojo vivo.

Bousofio dice que “la reiteracién de una
palabra sirve para expresar la simple repe-
ticién de un fenémeno; por ejemplo, la cai-
da persistente de la lluvia:

Era una tarde en que llovia, llovia, llovfa. ..

o el progresivo desarrollo de un aconteci-
miento, asi, el rubor de una nifa:

La nifia se puso rosada, rosada, rosada...” (14).

Pero, también, puede repetirse una sim-
ple categoria gramatical o un sonido. Del
mismo modo un encabalgamiento puede
constituir una especial clase de reiteracién.

Ahora bien, cabria entonces preguntarse,
en qué sentido Carlos Pezoa Véliz usa la rei-
teracién y qué efectos estilisticos persigue
con ella.

REITERACION Y VISION DEL MUNDO

Si examinamos atentamente las funciones

(13) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit., pig. 120.
(14) Bousofio, Carlos, Teoria de la expresién poética.
Ed. «t., pig. 195.
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gramaticales de los vocablos que Pezoa Vé-
liz usa en la reiteracidén no encontramos na-
da novedoso ni sugerente. El poeta repite
tanto sustantivos, como adjetivos, verbos, ad-
verbios, etc. No existe marcada predileccién
por ninguna funcién oracional.

Pero ahora, si fijamos la atencién en el
plano significativo a que aluden dichas pa-
labras, podemos constatar un hecho funda-
mental.

La mayoria de las series reiterativas, y por
no establecer todas, aluden a la parte triste,
pesimista, trigica del mundo:

...Otra voz murmura: —Hermanos
roguemos por él, roguemos. ..

Meditabundos avanzan
los pobres angarilleros. .

Apresuran sus responsos
los pobres angarilleros (15).

(“Entierro de Campo”).

¢Dénde van los campos grises
en mondtona carrera?

¢Dénde van los campos grises
d-! alado viento en pos?

To:dos pasan, todos pasan,
como las cosas del mundo (16).

(“El tren”).

tlay tufo a sudores y olor a cadiveres, .
hay rufo a modorras y olor a mujer. .

FE! pintor no lee, la lectura agobia
Juan odia los libros, ve horrible a su novia. ..

El p:ntor no lee, la lectura agobia
[uan odia los litros, ve horrible a su novia. ..

(11." estrofa).

(15) Pezoa Véliz, Carlos, Poesias, cuentos y articulos.
Ed. cit.,, pdg. 120.
(16) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit., pig. 123.

(6." estrofa).

Ni piensa, ni pinta, ni el humor ingenia
jOué ha de pintar si halla todo sin color. ..

(8. estrofa).

Ni piensa, ni pinta, ni €l humor ingenia
jOué ha de pintar si halla todo color gris!

(16.° estrofa).

Asi pasa el tiempo. Solo, solo el cuarto. ..
Solo Juan Pereza...

Para tanta pena, para tanta sed. ..
Tanta pena, tanta. Su llanto salobre. ..

Se sufre, se sufre. iPor qué? jPorque si!
Se sufre, se sufre. .. Y asi pasa un afio. .. (17).

(“El Pintor Pereza”).
nadie dijo nada, nadie dijo nada... (18).
(“Nada”).

Se _echaron sobre los viejos
brutalmente, brutalmente. . .

estd enfermo el organillo
enfermo, enfermo de ensuefiol. ..

¢Nada, buen Dios? (Nada! Cada
son masculla; nada, jidiota!
La musica sigue: jNadal

que se estira larga, larga (19).

(“El organillo”).

(17) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit., pdg. 139 y passim

(18) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit., pdg. 150.
(19) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit., pig. 165.
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Todas estas series reiterativas presentan,
sin duda, y como hemos dicho, una esfera
de significacién amarga y triste.

Sucede que el poeta tiene una visidn pesi-
mista y desolada de la vida, como ya hemos
adelantado, visién que trataremos en exten-
so en el estudio de la forma interior.

Esta visién tan desconsolada de la vida no
es de ningn modo literaria, es decir, una
buena postura poética para fabricar literatu-
ra, es una actitud vital, hondamente sentida,
Sus raices residen, sin duda, en la misma
existencia del poeta. Esa vida amarga, triste
y corta de Pezoa Véliz. Jamis gozé el poe-
ta de tranquilidad, de holgura, cuando la tu-
vo, bruscamente un terremoto se encargd de
troncharla, nunca tuvo razén alguna para
ser optimista, la critica y el pdblico lo igno-
raban, crueles enfermedades le aquejaban,
la pobreza fué su compafiera inseparable,
después de todo, no es de extrafiar que el
pesimismo y el fatalismo fuera su estado de
alma natural.

En su juventud traté de ahogar esta ma-
rea negra que le venia subiendo desde aden-
tro, creyb encontrar en la poesia una espe-
cie de saber de salvacién: Serfa mis que
Victor Hugo. Después regresaria con mu-
cho escrito a arrancar a este ptblico imbécil
una gloria soberana, una gloria més grande
que la que pudo arrancar hombre alguno
sobre este inmundo suelo (20).

Quiso construir una poesia brillante bajo
el influjo deslumbrador del Modernismo. Pe-
ro més tarde y ya desilusionado comenzd
a poetizar a base de vivencias concretas,
arrastrado por una auténtica preocupacién
social, creyé ver en las actitudes y en el al-
ma del pueblo, un valioso material poético
y le fué facil conciliar su actitud vital con el
estilo de su obra.

Esta visién del mundo del poeta se ve re-
flejada en la forma exterior de su segunda
época. A la reiteracién en la parte triste de
la vida corresponde una reiteracién en el
plano de los significantes, la tensién drama-

(20) Diario de Vida, del poeta, reproducido por Anto-
nio de Undurraga, ob. cit., pig. 47.

tica de lo narrado exige una forma simple
y directa y el profundo buceo en las formas
populares de vida obliga al pocta a una de-
terminada perspectiva estilistica, como es la
valoracién de la lengua cotidiana y popular.

Estamos en este punto en el verdadero
menester estilistico. Es posible percibir cla-
ramente la motivacién del vinculo entre sig-
nificante y significado, es posible también
atisbar fugazmente el momento en que la
materia pasa a ser forma, y en el caso con-
creto del problema estilistico estudiado —la
reiteraci6n— ver c6mo este recurso expresi-
vo corresponde en forma exacta a la actitud
del poeta, a un determinado rasgo de signi-
ficado. A la reiteracién en la forma exterior
corresponde una misma reiteracién en la for-
ma interior (insistencia en el aspecto pesi-
mista de la vida).

ALGUNOS TIPOS DE REITERACION EN LA POESfA
pE Carros Pezoa VELiz

Es facil distinguir varios tipos de reitera-
cién en la forma exterior de estos poemas
de la segunda época.

Abunda, sin duda, la reiteracién bimem-

bre.

Roguemos por él, roguemos. ..
(“Entierro de Campo”).
todos pasan, todos pasan. ..
| (“El tren”).

Juan Pereza fuma, Juan Pereza fuma. ..
Muerta la esperanza, difunta la fe. ..

(“El Pintor Pereza”).

nadie dijo nada, nadie dijo nada. ..
(“Nada”).

Brutalmente, brutalmente. ..
Tan amarga, tan amarga. . .
Todo calla, todo calla. ..

(“El organillo”).
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El uso de los bimembres es de especial
importancia en la poesia de Carlos Pezoa
Véliz. Los bimembres pueden ser antitéticos
y reiterativos. Ambos tipos se dan en Pezoa
Véliz. La bimembracién es una manera casi
l6gica de expresién. El lenguaje se sustenta
siempre en esta férmula doble.

El valor estilistico de los bimembres es va-
riado. Géngora, por ejemplo, usa los bi-
membres antitéticos en su impetu juvenil pa-
ra darnos sensaciones de luz y colorido. Cer-
vantes para dar la impresién de armonia, del
reposado contrabalanceo propio del mundo
renacentista.

Ahora, ¢cuil es el efecto estético del uso
de los bimembres reiterativos en Carlos Pe-
zoa Véliz?

Nuestro poeta usa la bimembracién reite-
rativa para expresar amargura, oscuridad,
dolor. La reiteracién bimembre en Pezoa
Véliz, es como dos toques funerarios de cam-
pana, mondtonas y tristes campanadas:

Roguémos por él, roguémos . . .
Nadie dijo nida, nadie dijo nida. ..
Todo cilla, todo cilla. ..

El acento ritmico, al recaer sobre el mis-
mo lugar, es como si fuera dando dos bre-
ves pasos, acentuando fuertemente el se-
gundo.

En rigor, la bimembracién en Carlos Pe-
zoa Véliz ofrece sugerentes problemas, uno
de ellos seria la colocacién que guardan los
bimembres en los poemas, otro su sorpren-
dente uso en el octasilabo. Pero, toda esta
materia la trataremos en el capitulo corres-
pondiente a la bimembracién en la poesia
de Pezoa Véliz.

Otra forma comln en que se presenta la
reiteracién en nuestro poeta, es una estructu-
ra especial, que podriamos llamar reitera-
cién paralelistica (también podriamos darle
el nombre de estribillo)

Tu tristeza es una hermana de la niebla,
mi tristeza es una hermana de la lluvia. . .

: (“La primera lluvia™).

Esta reiteracién paralelistica es, la mayo-
ria de las veces, como en este ejemplo mor-
folégica y sintictica.

Es posible reducir estos versos a un esque-
ma gramatical, en el sentido limitado y ana-
litico en que la poesia pueda representarse
en cierta férmula,

sujeto - cépula - predicado
sujeto - cépula - predicado

o bien:

adjetivo-sustantivo-nexo-sustantivo-complemento
[del nombre
adjetivo-sustantivo-nexo-sustantivo-complemento
[del nombre.

Pero, anotemos otros ejemplos similares
de reiteracién sintictica y morfoldgica:

Eran buenos cuando esclavos
y eran fuertes cuando bueyes. . .

Verbo-adverbio, adverbio-nombre
Verbo-adverbio, adverbio-nombre

Como el suefio, como el vino
Como el vicio, como €] tedio. . .

(“El organillo”).

y la fatiga en el brazo
y la fatiga en el alma...

como los potros bravios
como la montafia noble. ..

(“De vuelta de la Pampa™)

Ama el rancho, las faenas
ama el rancho, la mujer. ..

(“Pancho y Tomis”).

Este paralelismo reiterativo incide tam-
bién en mostrarnos el mundo triste y angus-
tiado del pueblo. El poeta efectia variante
sobre una misma idea, casi siempre la ex-
plotacién de los pobres o la felicidad pre-
térita: ‘
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Y la de todos los bravos
Que por obra de las leyes
eran buenos cuando esclavos
y eran fuertes como bueyes. ..

El pedn calla. jAhl, esos dias
estdn lejanos, lejanos!. ..

El rancho, las noches frias,
las hermanas, los hermanos. ..

(“El organillo™).

La protesta del poeta contra el sistema so-
cial y la nostalgia del pobre labriego estan
expresadas con un fatalismo y cierta confor-
midad desesperanzada, matices ambos que,
sin duda, lo proporciona el paralelismo rei-
terativo.

Es claramente perceptible que este parale-
lismo es de mayor valor estético cuando es-
td colocado al final de la estrofa. Alli pasa
a constituirse en una especie de resumen
afectivo de toda la cargazdn psiquica de los
versos anteriores, y queda resonando triste-
mente en el alma del lector:

las hermanas, los hermanos. . .

Por otra parte, el paralelismo comunica
al verso un ritmo pausado, monocorde, ma-
chacon. No existen desgarrones afectivos de
la lengua, exclamaciones, imprecaciones, des-
ajustes. La tristeza viene desde muy aden-
tro; no es el pedn el que llora ante la de-
gradada musica del organillo, ni Tomis el
que solloza interiormente por sus suefios
truncos, no es la fatiga de Ureta, es el alma
desvalida del poeta, es su propio lance vital
el que alli gime. Pezoa Véliz se sabia her-
mano de sangre y amargura de todos estos
pobres rotos, él era uno mas, no preconi-
zaba la revuelta social, la rebelién contra los
patrones tirinicos y las leyes injustas, que-
ria s6lo un poco de compasién, de amor, pa-
ra los Tomis, para los Perezas, para los va-
gabundos, para los Agustines, para Carlos
Pezoa Véliz.

REITERACION Y vIDA

Uno de los poemas donde se da en forma
mis clara, este recurso estilistico, es “El Pin-
tor Pereza”:

Este es un artista de palea afieja

que usa una cachimba de color cofiac

y habita una boharda de ventana vieja
donde un reloj viejo masculla: tic tac. ..

Tendido a la larga sobre un mueble
[invélido

un bostezo larga, y otro, y otro; tres!
iDiablo de muchacho, pobre diablo
[escudlido,

pero con modorras de viejo burgués!

Cerca de él, cigarros fingen los pinceles,
sobre la paleta de extrafio color:

sus dltimos toques fueron dos claveles
para un cuadro sobre cuestiones de amor.

Cerca un ldpiz negro de familia Faber
enristra la punta como un alfiler;

hay tufo a sudores y olor a caddver,
hay tufo a modorras y olor a mujer.

Juan Pereza fuma, Juan Pereza fuma

en una cachimba de color coiiac,

Yy mira unos cuadros repletos de bruma
sobre un hecho que hubo cerca del Rimac.

El pintor no lee. La lectura agobia,

y anteojos de bruma pone en su nariz;
Juan odia los libros, ve horrible a su novia,
y todas las cosas con méscara gris.

Su mal es el mismo de los vagabundos:
fatiga, neurosis, anemia moral,
sensaciones raras, suefios errabundos
que vagan en busca de un vago ideal.

Ni piensa, ni pinta, ni el humor ingenia.

jQué ha de pintar, si halla todo sin color!

Tiene hipocondrfa, tiene neurastenia,

y hace un gesto de asco si oye hablar de
[amor

Mira un cuadro antiguo sin pensar en nada

mira el recho, el humo, las flores, el mar,

una barca inglesa que ha tiempo estd
[anclada

y unas acuarelas a medio empezar.
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De un escritorillo sobre la cubierta
un ramo de rosas chorrea placer

y una obra moderna, rasgada y abierta,
muestra sus encantos como una mujer,

El pintor no lee. La lectura agobia:

Juan Valjean es bruto, necio Tartarin;
Juan odia los libros, ve horrible a su novia
y muere en silencio, de tedio, de esplin.

Sudores espesos empapan los oros

que el lacio cabello recoge del sol,

y se abren al beso del aire los poros

del rostro manchado, con tintas de alcohol.

Y mientras el meollo puebla un chiste rancio
que dicho con gracia fuera original,

una flor de moda muere de cansancio
sobre la solapa donde esti el ojal.

Hay planchas que esperan el bafio potisico;
un cuadro de otofio y una mancha gris,
una oleografia de un poeta cldsico

con gestos de piedras y ojuelos de miss.

Juan Pereza fuma, Juan Pereza fuma
en una cachimba de color cofac,

y enfermo incurable de una larga bruma
oye a un reloj viejo que dice: tic tac. ..

Ni piensa, ni pinta, ni el humor ingenia.
{Qué ha de pintar si halla todo color gris!
Tiene hipocondria, tiene neurastenia

y anteojos de bruma sobre la nariz.

Asi pasa el tiempo. Solo, solo el cuarto. ..
Solo Juan Pereza, sin hablar. ;De qué?
Flojo y aburrido como un gran lagarto
muerta la esperanza, difunta la fe.

La madre esta lejos. A morir empieza

all4 donde el padre sirve un puesto ad hoc;
no le escribe nunca, porque la pereza

le esconde la pluma, la tinta y el block.

Hace ya diez afios que en el tren nocturno
y en un vagén de dltima dejé la ciudad;
iba un desertado recluta de turno

y una moza flaca de marchita edad.

Un gringo de gorra pensaba, pensaba.
Luego un cigarrillo. . . y otro. ¢Fuma usted?
Luego un frasco cuyo liquido apuraba
para tanta pena, para tanta sed.

jTanta pena, tanta! Su llanto salobre
secaba una vieja de andrajoso ajuar;
iba un mercachifle y un ratero pobre
y una lamparilla que hacfa llorar.

Ia vida... Sus penas. jChocheces de

[antafio!
Se sufre, se sufre. Por qué? jPorque si!
Se sufre, se sufre... Y asi pasa un afio
y otro afio... jQué diablos! La vida es

[asi (21).

Radl Silva Castro anota certeramente so-
bre este poema, que no es la pereza sélo el
sentimiento que estos versos reflejan. Hay
aqui una acertada descripcién de la resigna-
cién de la vida chilena, del fatalismo que
parece inseparable del hombre nacido en es-
te suelo. Aquel ser cansado, que sin haber
hecho nada siente que el mundo entero pe-
sa ya sobre sus hombros, es fiel trasunto de
una vasta muchedumbre de individuos (22).

En rigor, esta es la materia sobre la cual
estd construido el poema. La pequeiia y sér-
dida derrota vital de un hombre, su tempra-
na resignacién, su abulia sin remedio.

Pero, ocurre que esta determinada mate-
ria poética, segln lo ha mostrado la critica
chilena, ha tenido otros cultores, circula por
otros Ambitos literarios. Dice Armando Do-
noso: “El Pintor Pereza”, desgraciadamente
tan poco suyo. Ya hemos advertido que el
poeta no fué insensible a las influencias de
su época y en una de éstas fué la del Lugo-
nes de Los crepisculos del jardin. En efec-
to, icémo no recordar “El Solterén” cuan-
do se piensa en Juan Pereza, tirado como un
gran lagarto en su vieja boharda, fumando
su cachimba ni mis ni menos que el displi-
cente sujeto lugoniano, que masca su pipa
de boj, tendido sobre el sofi, mientras rue-
dan las horas sin desentumecer su 4ni-
mo” (23).

En verdad, nosotros hemos ya advertido
del complejo problema que supone el descu-
brimiento de una fuente literaria y del bri-

(21) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit., pig. 139 y passim.

(22) Silva Castro, Radl, Retratos literarios. Eduonal
Ercilla, Santiago, 1932, pidg. 83.

(23) Donoso, Armando, Carlos Pezoa Véliz. En ob.
cit.,, pag. 41
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llante enfoque sobre el tema que hace Ama-
do Alonso.

La fuente literaria es la incitacién poética
que mueve al creador, tal vez puedan ser las
musas, que no por constituir un lugar reto-
rico, deben ser despreciadas alegremente por
el critico; o la flecha fugaz que hace temblar
el aire poético e indica el blanco, porque,
como establece Alonso, la fuente literaria no
es forma, sino materia,

No es de extrafiar, pues, que la misma
materia haya sido usada por Rubén Dario
(segin Undurraga, pags. 251-252) o por Lu-
gones, lo que debe interesar al critico es la
estructura que en cada poeta ha adoptado el
tema comin, es como esta materia, este es-
piritu ha pasado a ser forma.

Su mal es el mismo de los vagabundos:
fatiga, neurosis, anemia moral,
sensaciones raras, suefios errabundos

que vagan en busca de un viejo ideal. ..

Carlos Pezoa Véliz confidencia a su ami-
go Ignacio Herrera Sotomayor en una carta
del 16 de marzo de 1900:

“Cada dia haciendo nuevos descubrimien-
tos en mi caricter, descubrimientos descon-
soladores, que caen sobre mi espiritu con to-
da la seca pesadez de una paletada de tierra
arrojada a un sepulcro que se cierra para
siempre. . .

“Ignorante, flojo, débil, cobarde, aturdido,
miserable, inconsciente, torpe, embrutecido,
volre, despreciado, enfermo, incapaz de to
do (1), incrédulo, sin ideas fijas, y sin sa-
ber para quién vivo, ni a quiénes debo que-
rer” (24).

éNo son éstos los mismos males del pin-
tor?, ila fatiga, la neurosis, la anemia mo-
ral?, jcé6mo no ver en “El Pintor Pereza”
un fiel reflejo del alma y la vida de Pezoa
Véliz?

Es innegable el parecido estilistico entre
este poema y “El Solteron” de Lugones, pe-
ro no existe aqui una imitacién, ni una pa-

(24) De Undurraga, Antonio, Pezoa Véliz. Biografia,

Critica y Antologia. Editorial Nascimento, Santiago, 1951,
pig. 69.

rafrasis. Es menester enfocar el poema de
Lugones como la incitacién creadora, el gol-
pe lirico sobre el espiritu de Pezoa Véliz,
que conformd y estructuré toda una difusa
e informe masa de vivencias, de emociones,
de postura vital transformindola en forma,
en poesia, en arte.

Hace ya diez afios que en el tren nocturno
y en un vagén de dltima dejé la ciudad;
iba un desertado recluta de turno

y una moza flaca de marchita edad.

“El cuatro de enero de 1900, nos dice Un-
durraga, calza sus impecables botas, aplan-
cha su trajecito tan bien cortado y con su
doble bolsillo a la diestra, coge sus peque-
flos y escuilidos bultos, y se embarca para
Valparaiso, con el objeto de partir de alli pa-
ra las islas de Juan Fernindez, en donde
piensa enriquecerse cazando lobos marinos.
Su tnico equipaje consiste en una reducida
maletita de madera” (25).

Cazar lobos marinos. jQué ilusoria em-
presa! Tan ilusoria y mégica como la fama
literaria. Esa fama tan huidiza para Carlos
Pezoa Véliz. Jamas le resultd la caza poéti-
ca. La cetreria metaférica. Nunca tuvo en
sus manos la deseada paloma de la fama.

“En la plazuela de la calle San Diego, ano-
ta Undurraga, Lorenza Lecaros, su amada,
y dofia Emeérenciana, su madre, le despidie-
ron con una frialdad algo brutal” (26).

Y, sin embargo, y por lo menos, este via-
je representa en la vida de Pezoa Véliz un
deseo honrado de cambiar de rumbos, de
enmendar su vida bohemia y desordenada.
Pero su madre y su novia no lo entienden
asi, y una honda amargura invade al poeta.

“Mientras esperabamos el tranvia que ha-
bia de conducirnos a la estacién, Pezoa Vé-
liz, sentado en su maleta, llor6 amargamen-
te, y me hizo prometer que, después de su
muerte, yo me encargaria de publicar sus
versos y de darlos a conocer al pablico” (27).

(25) De Undurraga, Antonio, ob. cit,, pig. 65.

(26) De Undurraga, Antonio, ob. cit., pag. 65.

(27) Diario de Vida de Ignacio Herrera Sotomayor.
Citado por De Undurraga, Antonio, ob. cit., pig. 66.
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Un gringo de gorra pensaba, pensaba.
Luego un cigarro... y otro. ;Fuma usted?
Luego un frasco cuyo liquido apuraba
para tamta pena, para tanta sed.

jTanta pena, tantal Su llanto salobre
secaba una vieja de andrajoso ajuar;
iba un mercachifle y un ratero pobre
y una lamparilla que hacfa llorar.

Otra vez la experiencia vital plasmada en
poesia, la materia en forma. Es otra de las
caracteristicas de la segunda época de Carlos
Pezoa Véliz, el poetizar en base a vivencias
oncretas, la expresién casi directa de sus
experiencias de hombre bohemio, pobre y
amargado.

Tal vez asi fué ese triste viaje a Valparai-
so. Despedido friamente en la estacidn, sin
dinero, con sdlo una esperanza remota. Lue-
go, el vagdn de Gltima, la pobre luz de una
lamparilla, los miseros acompafiantes. ..
jTanta pena, tanta!

Este mundo humilde, humano y triste de
las cuatro tGltimas estrofas de “El Pintor Pe-
reza”, es, luego, casi un reflejo directo del
mundo del poeta. Pezoa Véliz, paso a paso, va
traduciendo a literatura sus experiencias mas
inmediatas y hondas. Recordemos el triste
episodio de la muerte de los padres adopti-
vos del poeta. Los remordimientos de Pezoa
Véliz, por no haber traido a éstos, “buenos
viejitos”, como los llama, a vivir con él en
Viiia del Mar para gozar de la naciente pros-
peridad econdémica que entonces tenia. Tu-
vo nuestro vate el deseo sincero de reorga-
nizar su 4mbito familiar haciendo venir a
sus padres. Por desidia, por abulia o pereza,
el poeta jamds concretb estos buenos propé-
sitos de conducta (véase Undurraga, ob. cit.,
pag. 21 y passim).

La madre estd lejos. A morir empieza

alld donde el padre sirve un puesto ad hoc;
no le escribe nunca porque la pereza

le esconde la pluma, la tinta y el block.

También, pues, el pintor tiene padres que
esperan de seguro, todos los dias, las cartas

del hijo ausente. Estas jamés llegan, primero
llegara la muerte: “a morir empieza” (recor-
demos que la madre de Pezoa Véliz, Eme-
renciana Véliz, fallecié el 21 de septiembre
de 1903 a raiz de una angina, siguiéndole
muy luego su marido don José Marfa Pe-
zoa, el cual murié atropellado por un carro
eléctrico, el 20 de abril de 1904). He aqui,
trasladadas circunstancias del plano vital al
Ambito poético. Poesta enriquecida, precisa-
mente por esto, porque se percibe la vida
misma detrds de la retérica.

Es indudable que en “El Pintor Pereza”,
la forma interior es mucho mis rica que la
forma exterior, ésta se reduce a la reite-
racién y a los versos trimembres. Lo valioso
del poema reside en la materia con que esta
construido y en la profunda huella autobio-
grafica que se percibe en la composicién en-
tera.

Pero, atn se puede calar mis hondo. El
leit motiv del poema es el desencanto, la re-
signacién y el fatalismo de un hombre. El
pintor ve la vida y el mundo como algo abd-
lico, gris, lleno de tristeza y gente humilde
que sufre. No se puede negar, y ya lo he-
mos establecido, que esta es la propia visién
del mundo del poeta.

Esto se ve reflejado en varios significan-
tes de la forma exterior. Asi los adjetivos del
poema aluden siempre a cualidades tristes
y cosas desvencijadas:

Este es un artista de paleta afieja

que usa una cachimba de color cofiac,

y habita una boharda de ventana vieja
donde un reloj viejo masculla: tic tac. ..

Esta especial adjetivacién se presenta en
todo el poema:

Mueble invdlido, pobre diablo escudlido,
viejo burgués, ve horrible a su novia, misca-
ra gris, sensaciones raras, suefos errabundos,
vago ideal, todo sin color, sudores espesos,
lacio cabello, chiste rancio, enfermo incura-
ble, flojo y aburrido, moza flaca, marchita
edad, etc.

Se revela, ademis, en ciertas exclamaciones
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que resumen toda la cargazdn psiquica del
poema, y aun los motivos liricos de la com-
posicion: IEETE A

[ T

jQué ha de pintar si halla todo sin color!. ..

iQué ha de pintar si halla todo de color gris!. ..

" Est4, pues, expuesta en “El Pintor Pereza”
la visién del mundo de Carlos Pezoa Véliz,
su estado vital de hombre perseguido y
amargado. Aqui yace al desnudo el alma del
lirico, estd la miseria, la abulia, los quebran-
tos fisicos y morales que la conformaban. El
poema de Lugones fué la luna poética que
levanté esta marea vital, la trompeta pro-
funda que derribé el muro.

El fatalismo del protagonista del poema
es el mismo fatalismo del poeta: “tengo un
destino negro que burla todos mis planes”.
“Para colmo todo ha sido malo para mi hoy.
Nada bueno; jAh buitre salvaje! jAh desti-

no!” ... “En fin, jqué diablos!” “Venga to-
do, todo lo recibiré en el vano de mis lagri-
mas” (28).

¢{Cémo dudar que este poema esti hecho
a base a vivencias concretas, a personalisi-
mas intuiciones y experiencia de la vida?
Suena el grito desgarrador:

iOh Destino! jAh buitre salvaje!

Pero luego viene la conformidad, el fata-
lismo étnico:

En fin jqué diablos! Venga todo. ..

iTanta pena, tanta! Su llanto salobre
secaba una vieja de andrajoso ajuar;
iba un mercachifle y un ratero pobre
y una lamparilla que hacfa llorar.

La vida... Sus penas. jChocheces de antafio!
se sufre, se sufre. jPor qué? {Porque si!

Se sufre, se sufre... Y as{ pasa un afio

y otro afio... jQué diablo! La vida es asi. ..

Estas son las Gnicas estrofas en que apare-
ce el desgarrdén afectivo de la lengua. Sélo

(28) De Undurraga, Antonio, ob. cit., pigs. 56, 57 y 59.

aqui el poeta recurre a las exclamaciones,
parece que el poema se ha ido cargando pau-
latinamente de afectividad, de sentimiento
contenido vy, al final, viene el reventén emo-
cional, la descarga psiquica.

En todas las otras estrofas el poeta ha pre-
ferido otro recurso expresivo para comuni-
car tan triste y amarga experiencia vital, un
procedimiento menos violento que las ex-
clamaciones, con menos temperatura estéti-
ca, pero mis seguro porque esti fuertemente
repetido, mas triste porque es mas lento: la
reiteracion.

Hay estrofas que se repiten enteras con li-
geras variantes:

Juan Pereza fuma, Juan Pereza fuma

en una cachimba de color cofiac

y mira unos cuadros repletos de bruma
sobre un hecho que hubo cerca del Rimac.

Juan Pereza fuma, Juan Pereza fuma
en una cachimba de color cofiac

y enfermo incurable de una larga bruma
oye un reloj viejo que dice tic tac...

O versos completos:
El pintor no lee, la lectura agobia. ..
(aparece dos veces)
Juan odia los libros, ve horrible a su novia. . .
(se repite dos veces)
Ni piensa, ni pinta, ni el humor ingenia. ..
(se repite dos veces)
Palabras aisladas:

Y habita una boharda de ventana vieja
donde un reloj viejo masculla: tic tac. ..

Un gringo de gorra pensaba, pensaba. ..
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Para tanta pena, para tanta sed. ..

El ritmo aparece, por otra parte, también
como un elemento de reiteracién, en fin, es
éste el tnico recurso cierto en todo el poema.

Las variaciones estréficas casi no existen
en la composicién, sélo al final se introduce
una nueva perspectiva narrativa:

Hace ya diez afios que en el tren nocturno
y en un vagdn de dltima dejé la ciudad. ..

‘Esta perspectiva se continGla en las tres
Gltimas estrofas compuestas a manera de un
tableau.

Existe aqui un retablo de personajes po-
pulares variado y pintoresco, junto a la an-
gustia y amargura expresada mediante las
exclamaciones y la reiteracién.

Sabemos ya el efecto estético de esta Glti-
ma, su especial papel estilistico. Mediante la
reiteracién el poeta expresa su visidn triste
de la vida.

Pero, he aqui un hecho sorprendente. En
la primera época de su lirica no aparece una
sola vez la reiteracién. AlGn Pezoa Véliz es-
tid poseido de un impetu juvenil, de ilusio-
nes, de esperanzas. Cree que su pluma le
abrird las esquivas puertas de la fama y la
fortuna.

Ignacio Herrera Sotomayor, su gran ami-
go, nos dice:

“Todas las tardes.. encontraba a Pezoa
Véliz radiante de gozo, a causa de la abun-
dante produccién de versos del dia. Recuer-
do que una vez, después de haber pasado
tres dias sin comer, encontré a Pezoa Véliz,
loco de jabilo, porque seglGn decfa, habia
hecho el descubrimiento més portentoso qus
era dable imaginar. Piense usted —me de-
cfa—, que desde Homero hasta mi ha habi-
do una sola concepcidn de la poesia y que
después de mi, todo va a cambiar” (29).

Y esto era en el afio 1900. jPobre poeta
ilusionado! Sélo tres afios mas tarde la vida
se habrd encargado de quitarle casi toda sus

(29) De Undurraga, Antonio, ob. cit., pdgs. 73 v 7.

esperanzas, para asestarle en 1906 el golpe de-
finitivo.

Pero, en estos afios finiseculares el Moder-
nismo se encarga de proporcionarle todos
los recursos verbales que el poeta puede de-
sear. Y le proporciona también su especial
mundo vital-literario, una lengua culta, ar-
tificiosa, evasién hacia ambientes refinados,
gozo de la vida, ondinas, exotismo:

Un arroyo rimaba blandamente

en su violin de plata vibradora

una cancién traida del oriente

al través, de los mares

por una ondina blanca y sofadora

como el mejor cantar de sus cantares (30).

(“Campo lirico”)

Notamos aqui las personificaciones, la
plasticidad en las imdgenes, las aliteraciones,
el colorido, cierta breve alusién a la mitolo-
gia pagana y al oriente; recursos todos pe-
culiares del Modernismo.

Pero luego, viene la desilusién, la amargu-
ra, la ferocidad del destino, “El buitre sal-
vaje”, las enfermedades, la indiferencia, y
aun el desprecio del pablico y la critica. Car-
los Pezoa Véliz ve triunfar a los otros, y a
los que estima menores. Luego, descubre
una nueva realidad poética. El naturalismo
le proporciona una serie de elementos técni-
cos y tematicos. Ve la misera condicién del
pueblo, sus vidas tristes, minimas. Hace de
todo esto el lesz motiv de su poesia, insiste
e insiste morosamente sobre ello, ya no le
sirven las metiforas brillantes, las imigenes
plasticas, el oriente, las ondinas y nace co-
mo el dnico recurso estilistico adecuado la
reiteracion.

Es que el poeta ha adoptado una nueva
forma lirica, y necesita, por lo tanto, nuevos
v diferentes procedimientos expresivos.

Wolfang Kayser distingue tres formas li-
ricas fundamentales:

Una, seria la enunciacién lirica que pre-

(30) Pezoa Véliz, Carlos, ob. cit., pig. 80. Poema com-
puesto en ¢l afio 1900. Publicado en Instantineas de Luz
y Sombra, del 25 de diciembre de 1900.
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supone, en cierto modo, una actitud épica,
el yo esta frente a un ello, frente a un ente,
lo capta y lo expresa.

La otra actitud lirica fundamental seria
el apéstrofe lirico. Aqui no aparecen se-
paradas, y frente a frente, las esferas animi-
cas y objetivas, sino que actfian unas sobre
otras, se desarrollan en el encuentro, y la ob-
jetividad se transforma en un td. La ma-
nifestacién lirica se realiza en la excitacién
de este influjo reciproco.

La tercera actitud fundamental es la mis
auténticamente lirica. Aqui ya no hay nin-
guna objetividad frente al yo y actuando so-
bre él; aqui ambos se funden por completo;
aqui todo es interioridad. La manifestacién
lirica es la mis simple autoexpresion del
estado de 4nimo o de la interioridad animi-
ca. A este lenguaje le llamamos lenguaje de
la cancién (31).

Es innegable que en su primera época mo-
dernista, el poeta adoptd a base de una pe-
culiar actitud, el lenguaje de la cancién.

Pero, la segunda época ha cambiado la
actitud (desilusién y descubrimiento de un
nuevo mundo poético) y, luego, el lengua-
je de la cancién ya no es posible; la forma
lirica en que se va a expresar el poeta sera la
sentencia y el apéstrofe lirico.

He aqui, entonces, esa necesaria concilia-
cién entre actitud y estilo, piedra angular
de todo buen poeta. He aqui como vida y
creacién se confunden en un mismo plano
estético. El poeta ha penetrado en un nue-
vo 4mbito lirico, ha descubierto una nueva
realidad, el alma popular, y necesita, por con-
siguiente, nuevos medios expresivos, la rei-
teracidn se le aparece, entonces, como el Gni-
co procedimiento estilistico adecuado.

Ha sido, éste entonces, el especial sentido
que hemos querido dar a este titulo: Reite-
racién y vida. Se trataba de ver en qué épo-
ca de su vida usé Carlos Pezoa Véliz la rei-
teracién y cudl fueron las razones vitales y
estéticas de su uso.

(31) Kavser, Wolfang, ob. cit., pag. 543.

LA BIMEMBRACION EN LA PoESiA DE CARLOS
Przoa Viuz

Habfamos establecido que la reiteracién
asumia en los poemas de Pezoa Véliz, mu-
chas veces una forma bimembre,

Diamaso Alonso en Estadio y ensayos
Gongorinos plantea el concepto de verso
bimembre. Dice el estilista hispanico, que
pueden considerarse en el verso bimembre,
de una parte los elementos légicos del ver-
so, los conceptos y, de otra, los elementos
que la gramitica clasifica: “Los elementos
légicos —afiade Alonso—, podran contra-
ponerse de un miembro al otro (“Vivo te
aborreci, te lloro muerto”), o no contrapo-
nerse (“las artes guardan y los ingenios
cria”). Los gramaticales en los bimembres
perfectos, repiten con exactitud en el segun-
do miembro el esquema morfoldgico y sin-
tactico del inicial” (32).

Intenta, también, Alonso, una clasificacién
tipolégica del verso bimembre —teniendo
como materia la poesia de Gongora— que
es de indudable utilidad.

En rigor, la peculiar bimembracién de Pe-
zoa Véliz no cabria en este esquema. No es
s6lo una bimembracién sin contrarios, sino
reiterativa. Se repite el mismo concepto en
los dos miembros.

Pero esto no es un escollo insalvable. El
mismo Alonso —y ya lo vimos— al enfocar
en forma general el verso bimembre habla
de repeticién de elementos 18gicos.

La bimembracién mis comln y la mis
perfecta es por contrarios:

Quemaré el hielo, abrasaré la nieve. ..

(Trillo Figueroa).

Inglés te aborreci y héroe te admiro. . .
(Quintana)

Esta bimembracién aparece #na solz vez en

(32) Alonso, Ddmaso, Estudios y ensayos Gongorinos.
Biblioteca Rominica-Hispdnica. Madrid, 1952, pig. 122.
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la segunda época poética de Carlos Pezoa
Véliz.

Duro el amo, manso el buey...
(“Pancho y Tomds”).

También, es posible rastrear una bimem-
bracién sin contrarios, ya un poco mis nu-
merosa:

trazan sombras, rumian frases. ..
(“El tren”)

tez de durazno, boca de guinda. ..

Carne bravia, pierna como hacha. ..
Sangre fecunda, muslo potente. ..

(“Teodorinda”).
la huasca y al aguardiente. ..
(“El' organillo”)
dias sin pan y noches sin guarida. ..

(“El perro vagabundo”).

Pero la bimembracién mis numerosa es
la reiterativa, como se puede comprobar con
los ejemplos dados anteriormente en el ca-
pitulo Lz Reiteracién.

Se podra reprochar al poeta que el uso
que €l hace de la bimembracién no es el mis
acertado. Ya sabemos que los versos bimem-
bres son de un rico efecto estilistico al final
del poema.

Sin duda, esta es la colocacién mas acerta-
da dentro de la estructura de una composi-
cién poética. Muchas veces el encanto y la
fuerza final de un poema residen en el ver-
so bimembre colocado estratégicamente al
Gltimo.

Bastabale al clavel verse vencido

del labio en que se vi4, cuando esforzado
con su propia vergiienza, lo encarnado
a tu rubf se vi6 mds parecido.

Sin que en tu boca hermosa dividido
fuese de blancas perlas granizado,
pues tu enojo, con él equivocado,
el labio por clavel dejé6 mordido;

Si no cuidado de la sangre fuese,
para qué, presumir de tibia grana,
de tu purpura liquida aprendiese,

Sangre vertié tu boca soberana,
porque roja victoria amaneciese
llanto el clavel, y risa a la mafiana (33).

El {nico poema en el cual el verso bimem-
bre ocupa el final es “Nada”. Y no es este
el poema mejor terminado de Carlos Pezoa
Véliz? Mucho de esto se debe al encanto y
la fuerza estilistica de la bimembracidn.

Goéngora, que es un maestro en el uso de
la bimembracién, siempre los colocaba en
posicién final. A no dudaslo la belleza de
un poema se acrecienta enormemente con la
bimembracién usada de este modo. Es muy
importante saber comenzar un poema, pero
aln mis valioso es saber terminarlo bien.

Muchas veces una bella composicién poé-
tica se resiente notablemente porque esta de-
ficientemente terminada. Tipico ejemplo es
este soneto de Garcilaso:

jOh dulces prendas, por mi mal halladas
dulces y alegres cuando Dios queria!
Juntas estdis en la memoria mia

y con ellas en mi muerte conjuradas.

Quién me dijera, cuando en las pasadas
horas en tanto bien por vos me veia
que me habfades de ser en alglin dfa
con tan grave dolor representadas?

Pues en una hora junto me llevastes
todo el bien que por término me distes,
llevadme junto al mal que me dejastes.

Si no, sospecharé que me pusistes
en tantos bienes, porque descastes
verme morir entre memorias tristes (34).

En general, Garcilaso de la Vega no sabe
terminar sus versos. Este hermoso soneto,

(33)  Quevedo Villegas, Francisco, Poesias amorosas.
Editorial Sopena, Argentina, Buenos Aires, 1943, pig. 12,

(34) De la Vega, Garcilaso, Poesia. Editorial Ebro. Za-
ragoza, 1950, 3.2 edicién, pig. 96.



—

EL CONOCIMIENTO ESTILISTICO EN LA POEsiA DE PEzoa VELiZ

termina inesperadamente, el lector tiende a
seguir, es como si una melodia se interrum-
piera bruscamente. Esto rebaja en varios
puntos la calidad estilistica del poema.

Es menester, entonces, cierta técnica pa-
ra finalizar el poema. Creemos nosotros que
el verso bimembre es una de las férmulas
mis adecuada, superada tan sélo por los ver-
sos trimembres.

En la poesia de Pezoa Véliz, los bimem-
bres van colocados muchas veces en el inte-
rior de la estrofa:

Los cuadros que se reemplazan
en desfile vagabundo,

todos pasan, todos pasan,

como las cosas del mundo.

(“El tren”).

Ah{ los humos fugaces
de oxidadas chimeneas
trazan sombras, rumian frases
llenas de blancas ideas.

(“El tren”).
En otros encabezan una estrofa:

Juan Pereza fuma, Juan Pereza fuma. ..
El pintor no lee, la lectura agobia. ..

(“El Pintor Pereza”).

Pero, el lugar mis com@n de los bimem-
bres en esta poesia es al final de la estrofa.
Sin duda, que aqui tienen mayor valor es-
tético. Reciben y condensan toda la carga-
z6n psiquica anterior:

Porque el patrén, los consejos,
la huasca y el aguardiente

se echaron sobre los viejos
brutalmente, brutalmente.

O alguna mazurka ambigua
que en una cadencia larga
cuenta una historia antigua
tan amarga, tan amarga. ..

(“El organillo”).

Asi pasa el tiempo. Solo, solo el cuarto. . .
Solo Juan Pereza, sin hablar. ;jDe qué?
Flojo y aburrido como un gran lagarto.
Muerta la esperanza, difunta la fe.

(“El Pintor Pereza”).

éPor qué la guerra? La tierra
no es de Pedro ni es de Juan.
Desde el mar hasta la sierra
el amo es duefio. A la guerra
los amos no van, no van.

(“Pancho y Tomis”).

A pesar, que como hemos dicho, el poe-
ta no obtiene de los bimembres toda la po-
tencia estilistica que ellos contienen, este fl-
timo uso, los bimembres al final de la estro-
fa, es de buena ley. El poeta condensa en
ellos toda una carga sentimental notable. El
paso lento, en dos tiempos del bimembre co-
munica fuerza y tristeza a la estrofa. La an-
dadura estilistica se hace acompasada, el poe-
ta avanza firmemente machacando, insis-
tiendo ya no tan sélo conceptualmente, sino
también mediante el ritmo.

Se echaron sobre los viejos
brutalmente, brutalmente. . .

Es dificil usar la bimembracién en los ver-
sos octosilabos; el metro que mis se presta
a esta division es el endecasilabo, que en ver-
dad parece constar de dos hemistiquios:

A batallas de amor, campos de plumas. ..
(Géngora).

Sin embargo, en Pezoa Véliz la bimem-
bracién mas numerosa estd en los versos oc-
tosilabos. Se consigue con esto romper la
unidad ritmica del octosilabo y luego, la
bimembracién se hard mis patente a los ojos
del lector. Es que el poeta quiere insistir
sobre un tema dado y detiene el ritmo rapi-
do del verso para comunicar sensaciones de
tristeza, de amargura, cierto fatalismo, en
fin, para recrearse morosamente en un
estado de alma peculiar.
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Ya hemos dicho, que los bimembres rei-
terativos aluden a la parte sombria y amar-
ga de la vida. Es por esto que los bimem-
bres casi no aparecen en la primera época
del poeta. En la segunda época su uso es fre-
cuente y abundante.

En general, el Modernismo no gusté mu-
cho de los versos bimembres. Hemos inves-
tigado en la poesia de Rubén Dario y apa-
recen alli sélo en contadas ocasiones. No le
viene, de estos cauces poéticos, entonces, la
bimembracién a Pezoa Véliz.

Ahora, establecer el origen cierto, las fuen-
tes de las cuales el poeta aprendié esta téc-
nica es, antes que asunto de investigacion,
cuestién de suerte.

Lo importante, reside en el valioso aporte
que la bimembracién proporciona al mester
de nuestro poeta y la cefiida visibn que nos
da de su proceso creador.

Podria dispensirsenos el entusiasmo que
sentimos al percibir de nuevo la intima re-
lacién entre forma interior y exterior, entre
contenido y formante.

No hemos registrado sélo un rasgo verbal,
una particularidad idiomAtica. Podemos de-
cir, que la bimembracién es el reflejo formal
de un determinado contenido. Hemos di-
cho, que los bimembres reflejan perfecta-
mente el mundo sombrio del poeta, que le
permiten insistir, casi majaderamente, en
cierta intuicién profunda de la vida. No es
azaroso que Pezoa Véliz no use la bimem-
bracién por contrarios, ni la sin contrarios,
sino la bimembracién reiterativa. Es ella la
Gltima, la Gnica adecuada para expresar su
mundo, la vida y su persamiento poéti-

co (34a).

(34 2) Podriamos, para mayor claridad, establecer gri-
ficamente esta relacién entre los dos planos:

Forma interior Forma exterior

/rcitcrncién

Visién del Mundo
~bimembracién

Insistencia en lo
sombrio y triste.
Repeticiones.

VERSOs TRIMEMBRES EN LA POEsfa DE CARLOs
PEezoa VELiz

El atento estudio de la forma exterior de
la segunda época de Pezoa Véliz nos revela
un rasgo formal sugerente: la trimembra-
cidn.

me ha
[aterido.

“idhl, este frio.. . me ha calado. ..

Esta niebla desmorona los mirajes.
Esta lluvia friolenta ya ha entumido
los cfectos, los ensuefios, los paisajes. ..

(“La primera lluvia”).

Su mal es el mismo de los vagabundos:
fatiga, newurosis, anemia moral,
sensaciones raras, sueiios errabundos
que vagan en busca de un vago ideal.

Ni piensa, ni pinta, ni el humor ingenia.
jQué ha de pintar, si halla todo sin color!
Tiene hipocondria, tiene neurastenia,

y hace un gesto de asco si oye hablar de amor.

(“El Pintor Pereza”).

Déimaso Alonso establece acerca” de los
versos trimembres: “Conoce Medrano su es-
pecial efecto como remate de una composi-
ci6on. Unas veces como pértico de salida. . .
Otras veces, para recoger el fin, ya pasado
el huracin, lo que el dolor ha entrecor-
tado” (395).

Es imposible desconocer la belleza de los
versos trimembres. Comunican ellos a la
composicién poética lentitud, morosidad es-
tilistica, incluso cierta majestad, permiten
recoger muchas veces toda una carga afecti-
va, todo un golpe sentimental que de otro
modo se perderia.

Su efecto estético resalta mejor cuando van
al final del poema. Parece asi saberlo Pezoa
Véliz, en ese precioso final de:

(35) Alonso, Dimaso, Vida y obra de Medrano. Con-

sejo Superior de Investigaciones Cientificas, Instituto An-
tonio Nebrija. Madrid, 1948.
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Y alld en la montaiia oscura

¢quién era? llorando pienso:
—ijAlgin pobre diablo anénimo
que vino un dia de lejos,

alguno que amé los campos,

que amé el sol, que amé el sendero
por donde se va la vida,

por donde él, pobre labriego,

hallé una tarde ¢l olvido,

enfermo, cansado, viejo!

En tres golpes lentos esta expresada ple-
namente toda la compasién y emocién del
poeta por ese pobre diablo anénimo. Enfer-
mo, cansado, viejo.

El remate del poema es perfecto, gracias a
la trimembracién. Toda la afectividad del
poeta refrenada, en las estrofas iniciales, se
va desbordando lentamente. Se hace mas no-
toria en la estrofa inicial y se desborda ca-
balmente en los trimembres.

Enfermo, cansado, vigjo. ..

Pero, no sélo este uso estilistico de trimem-
bres es valioso en Pezoa Véliz. El poeta sien-
te especial predileccién por ellos. Asi, en “El
Pintor Pereza” los trimembres constituyen la
oculta estructura del poema:

1) Fatiga, neurosis, anemia moral.

2) Ni piensa, ni pinta ni el humor ingenia.

3) Mira el techo, el humo, las flores, el
mar (36).

4) Muere en silencio, de tedio, de esplin.

En verdad, los trimembres son la espina
dorsal del poema. El poeta por medio de es-
tos sintagmas no progresivos nos da el cli-
ma exacto del poema. El pintor tiene fatiga,
luego no piensa, ni trabaja, mira distraido y
permanece silencioso en medio del tedio.
iPero no es éste un atisbo de correlacién, no
es siquiera un débil esquema, una oculta ar-
mazén?

(36) Consideramos estos tres sustantivos, como un Sin-
tagma.

Fatiga (A-1), neurosis (A-2), anemia mo-
ral (A-3).
Ni piensa (B-1), ni pinta (B-2), ni el hu-
mor ingenia (B-3). :
Mira el techo (C-1), el humo (C-2), las
(distraido) (idem)
flores, el mar (C-3).
(idem)
Muere en silencio (D-1), de tedio (D-2),
de esplin (D-3).

La pluralidad basica serfa:

Al A2 A3

Ahora, si no existiera esta correlacién (y
recordemos que el poeta conocia el procedi-
miento), los trimembres, en Gltima instan-
cia, son los que dan la tdnica afectiva y la
andadura estilistica, junto a la reiteracién,
al poema.

Pero, ino llama la atencién a nuestra in-
tuicién de lector el material afectivo y con-
ceptual sobre el que estdn construidos los

trimembres ?

1) enfermo, cansado, viejo. . .
(“Entierro de campo”).

2) Flaco, lanudo y sucio. ..
3) los paseos, las plazas y las ferias. .
4) Mustio y cansado, sin saber su anhelo...

(“El perro vagabundo”).

5) fatiga, ncurosis, anemia moral . .

6) ni piensa, ni pinta, ni el humor in-
genia. ..

7) mira el techo, el humo, las flores y el
mar. ..

8) muere en silencio, de tedio, de esplin. . .

(“El Pintor Pereza”).

9) le corroen, le anestesian, le amortajan...
10) Las campanas. . es el tiempo; es esta
lluvia. ..

11) Caen hojas amarillas, caen quejas. ..
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12) cae el tedio de los pajaros inquietos. . .

[(37).

13) ...Santa madre, tengo frio, tengo frio

14) hora a hora, noche a noche, diaa dia. ..

15) jAh, este frio!... me ha calado... me
ha aterido. ..

16) los efectos, los ensuefios, los paisajes. . .

(“La primera lluvia”).

17) Serio, brusco y socarrén. ..
18) torvo, enjuto y carcomido. . .
19) gente pobre, vieja, inculta. ..
20) la noche, la sombra, el frio. ..

(“Pancho y Tomis™).

De los veinte ejemplos de versos trimem-
bres que hemos dado, sélo dos no aluden a
lo sombrio, lo triste, lo patético.

En verdad, parece que la vision del mun-
do del poeta es hondamente amarga y des-
carnada. Todos los recursos formales apun-
tan hacia angulos deprimentes y melancé-
licos.

(37) Muchas veces los trimembres y plurimembres re-
basan la estructura del verso y sc continian en el siguiente.

Carlos Pezoa Véliz ve la vida del pueblo
con ojos y alma de escritor naturalista. Le
impresionan de la realidad social todos aque-
llos aspectos que revelan miseria e injusticia
social. Es evidente que no es esta una visién
retdrica, artificiosa, sino vital y profunda-
mente sentida. Pero, también, es evidente
que el naturalismo fué el movimiento lite-
rario que —como a la mayoria de los escri-
tores del 900— le proporcioné la técnica,
los instrumentos literarios necesarios para
penetrar y recrear estéticamente esta realidad
amarga, apenas entrevista por los escritores
anteriores.

La visién pesimista de Zola sobre la vida y
los mdviles que guian al hombre, se ve re-
flejada indudablemente en la visibn de Pe-
zoa Véliz. Para ambos, también, la solucién
de este estado vital sombrio se encuentra en
el trabajo. ‘

Los versos trimembres, lentos, morosos,
tristes, permiten a Pezoa Véliz expresar ade-
cuadamente este estado de alma peculiar,
que domind su existencia y estructurara su
poesia hacia un determinado 4ngulo formal,
fiel reflejo de la materia, de los motivos poé-
ticos que la conforman.



