Macbeth p@]lﬁti@@

por
Armando Uribe Arce

He seems to write without any moral purpose.
JonnsoN

Shakespeare wished to impress upon us the truth.
COLERIDGE

Nuestro punto de partida en esta exploracién por el presente
que intentamos, con el disfraz que nos prestan los personajes del
Macbeth de William Shakespeare, es una pagina de un libro sobre
Shakespeare de Mr. Derek Traversi.

“Macbeth (...) trata de la quiebra de la armonia, no en un
héroe tragico individual meramente (...) sino en una sociedad
ordenada; y el conflicto se desarrolla en términos clara e inequivo-
camente morales”.

Asi como Lady Macbeth sentia “the future in the instant” al
recibir las cartas de su esposo anuncidndole grandezas presentes y
grandezas ofrecidas por las Hermanas Fatidicas, asi también pode-
mos nosotros recibir estas cartas de Shakespeare que son sus Tra-
gedias como “el futuro en el instante”, nuestro presente anunciado
por el poeta. El desmoronamiento de la armonia publica es una
experiencia moral que no puede soslayar escritor alguno en nues-
tros dias; si la enfrentamos con las palabras de quien sabia imponer
una norma casi perfecta a la realidad, sin aceptar su desorden sino
disponiendo sus partes en el tiempo y en el espacio, sujetindolo
al ritmo y al acento de sus versos, haremos sin duda obra util para
unos cuantos.
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El que no tiene de qué hablar, engola su voz. Significa esto un
uso de palabras que atragantan la conversacién normal, o el de
palabras de crédito fijo, que son oro y por ende circulan rara vez;
si alguien afecta pasar una de esas dltimas, todos simulan admi-
tirla, corteses, pero se rien por lo bajo cuando no la botan al instan-
te. Es decir, la olvidan.

¢Por qué la reflexién? Porque, a nuestro juicio, hemos comen-
zado a tratar de Shakespeare y su Macbeth con tanta prosopopeya
que vaya uno a saber dénde nos habria llevado esa prosa... con
sus Morales, Utilidades y Armonias. -

En todo caso no habriamos ido a dar donde queremos: a una
experiencia contemporinea, que se ha formado en el estudio uni-
versitario, en la lectura de los periddicos, en un pequefio viaje por
Europa y en algunos incidentes politicos de que uno u otros hemos
sido testigos, regulada experimentalmente por la que segtin nos
dicen es una de las ideas principales del Macbeth shakespeariano.

Nuestro objeto es entonces comparar una experiencia politica
que creemos comun a la presentacién dramaitica de situaciones
morales parecidas a ella.
~ Sali6 a relucir la gran palabra: Politica.

Toda palabra demasiado grande obliga a una digresién.

Uno de los tem,as'que més preocupan a los intelectuales en los
paises donde aquel término de muchos “principios”, la Politica,
puede honestamente  escribirse con mayuscula, es la relacién de
prescindencia o compromiso del intelectual ante la lucha por el bien
de todos. Decimos de todos, no de la mayorfa. El que lucha por los
valores ha de exigir un triunfo absoluto; cosa distinta es que la
guerra cueste vidas y la paz transacciones.

- Pero la decision del conflicto entre literatura comprometlda a
un Creo en Dios (o en el diablo) y arte que opta por ser juicio
imparcial, si existe un juicio asi, de todo Io que ocurre y le consta
a su autor, no puede obtenerse de una vez por todas, para todos
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los hombres y los tiempos. Hay épocas y lugares en que serd moral
y artisticamente eficaz que el creador tome un partido: ciertas rea-
lidades pueden ser mejor comprendidas y dominadas desde un
dngulo que a vuelo de pdjaros, desde la hipotética altura. Hay otras
en que tomar partido es dividirse, enajenar la realidad, perder de
vista ]a materia misma del arte y cometer una falta contra esa
moral artistica que ordena las formas del modo mis eficaz para
persuadir de una realidad de la que ain no se tenfa conciencia;
esa moral que hace de una obra de arte la conciencia de su reali-
dad. Habria entonces que consultar en cada caso el tiempo, el si-
tio y el hombre: sin medirlos, el problema sigue siéndolo.

Es deber del artista ponderar esos datos conscientemente. Lo
hemos cumplido..Y uno de los resultados eventuales de la inefable
operacién es el objeto que nos proponemos. aqui.

¢Son Macbeth y las otras personas de su drama “political cha-
racters’’? N

No lo creen asi los-que hablan precisamente de los Political
Characters on Shakespeate. (...) Dice Mr. John Palmer: “Nadie
describiria Hamlet o Macbeth como obras politicas. El interés de!
espectador en Hamlet y Macbeth se dirige -no a sus actividades
politicas, sino al efecto psicoldgico "de tales actividades en ellos.
(... En Macbeth nos interesa lo que ocurre en la mente del cri-
minal”. Y esto se debe, segin agrega el autor X a que “La mayor
preocupacion de Shakespeare no estaba tanto en la politica como
en los hombres que la.hacian”. - - '

Queremos prescindir de las suposiciones harto gratuitas que
se permiten los autores -al penetrar a mansalva en el cerebro de
Shakespeare y concluir: “A Shakespeare no le interesaba esto, sino
esto otro”. No es tanto el objeto shakespeariano lo que se revela
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de tal modo; sino el objeto de la escuela de interpretacién shakes-
peariana. Y no es necesario leer mucha critica sobre Macbeth para
darse cuenta de hasta qué punto el dnimo de componer y recom-
poner psicologias, a veces de modo finisimo, es mas bien un gusto
que se da el comentador que una exigencia de la obra. Confor-
mémonos, entonces, con que la referencia politica existe, de alguna
manera, en Macbeth, y analicemos su sentido ttil para nosotros.

Pero hemos usado muchas veces el nombre de esta obra sin
sefialar la diferencia que hallamos entre el personaje principal del
cual toma su nombre y los demds que la pueblan. La obra que
en el Primer Folio se llamara The Tragedie of Macbeth, por algo
se reduce a subrayar el nombre de un solo personaje en el titulo.
Como observa un critico, no recordamos cudl, no se llama Los
Macbeth; Lady Macbeth, aunque aparece como causa de muchos
actos, eficiente y necesaria a la vez, no merece del autor la gloria

de su marido, a quien ella apostrofaba asi:

I 7
Lady Macbeth increpa a
Macbeth porque éste duda
si matar o no a Duncan.
LApy MAcBETH: + “(...) ¢Tu quisieras
tener lo que reputas ornamento
de la vida, y vivir como cobarde
en tu propia opinion, dejando al “Yo
no me atrevo” que atienda al “Yo qui-
[siera”,
como la pobre gata en el adagio?”.

Macbeth, decidido al asesi-
nato, elogia el coraje carni-
cero de Lady Macbeth.
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MACBETH: + “Dad a luz
tan sélo hijos varones; porque nada
sino machos debiera componer
ese ardor denodado. (...)”

Macbeth se recomienda hi-
pocresia y prudencia.

MACBETH: “Debe encubrir la cara contrahecha
lo que conoce el corazdn hipdcrita”.

Tampoco acepta el drama un nombre compuesto y fiitil, co-
mo seria: Macbeth y Duncan, o Macbeth y la Venganza de Malcolm,
u otro semejante que podamos forjar ahora seducidos por las teorfas
modernas sobre la balanza en que se pesa, dicen, lo mis valioso de
la tragedia: “La metafisica del mal” (que logra encarnarse en la
figura de Macbeth, segun G. Wilson Knight, por ejemplo), y “La
humanidad y la Gracia” (representadas, de acuerdo a George R.
Elliott, por la realeza purificadora de Duncan, el monarca asesi-
nado por Macbeth, y luego por su hijo Malcolm, que despoja a
Macbeth de su corona robada y la obtiene para si con legitimo de-
recho) . La obra de Shakespeare no se llama, por tltimo, La Na-
turaleza y el Caos (con palabras del propio Derek Traversi) ni
El Infierno- Consciente, ni recibe en serio nombre alguno de fan-
tasia que queramos atribuirle. Se llama simplemente, Macbeth. Sin
embargo; no es un largo poema dramético en que monologue un
solo personaje en primera persona, como querrfan acaso ciertos
autores que reivindican esta pieza del todo para la literatura no
teatral, argumentando que, con muchas otras, los primeros edi-
tores shakespearianos la dirigieron “a la gran Variedad de los lec-
tores”.

Después de haber removido posibilidades y autoridades, ¢nos
quedaremos empantanados en el asunto del nombre, si ya nos atre-
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vimos a saltar a pies juntisimos la objecién de que no es Macbeth
una tragedia politica? No sin duda. Admitamos en consecuencia,
como hipétesis sensata, que el nombre de la obra no es méis que
un medio “‘econémico” de presentarla: al publico, al lector o es-
pectador o auditor no le interesa “la Gracia”, asf con mayuscula
y en abstracto; no le interesa siquiera “el Mal” ... Prefiere, antes
que el Mal, al Malo.

Nuestra libertad de lectores nos permite afirmar entonces, sin
miedo a burlas, que en Macbeth, fuera de éste y su mujer, florecen
y mueren muchas Personas Dramdticas, el Rey de Escocia, Duncan,
sus hijos Malcolm y Donalbain, Banquo, general como Mzcbeth del
ejército real, el hijo de Banquo, llamado Fleance, seis nobles de
Escocia, otros nobles de Inglaterra, dos médicos, uno escocés y otro
inglés, Lady Macduff, asesinada en forma infame junto a su hijo,
un Soldado, un Viejo, un Portero, mejor dicho El Portero, sefioras,
caballeros, oficiales, mensajeros... Ah, y tres Brujas, tres, y Hé-
cate, suscitadora de apariciones horribles y mds proféticas que ella
misma, y el Fantasma de Banquo muerto.

Todo ¢l mundo habla de Macbeth y de su cardcter, vacilante
y empecinado apenas ha tomado decisiones; la mitad del mundo
habla-de Lady Macbeth; un tercio de Banquo, de Fleance, su hijo,
de Macduff el noble que huye y vuelve para hundir su espada en
Macbeth, de Lady Macduff, del Rey lleno de Gracias, Duncan, y su
destino desgraciado, de sus dos hijos que se deslizan a Inglaterra
cuando ha sido consumado el “‘acto horrible” y reciben asi la mar-
ca de.una culpa engafiosa, de los médicos incluso, del Viejo que no
recordaba haber visto noche tan terrible como aquélla en que

Macbeth en su castillo destroza al Rey, su huésped, su sefior, su bien-
hechor.

‘IL; 4
Lo que ocurria mientras

Duncan era asesinado por
Macbeth."
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Ross: + “(...) Y los caballos
de Duncan —cosa cierta y extrafiisima—
hermosos y veloces, favoritos
de su raza, volviéronse salvajes (. ..)".

UN ANcIANO: + « “(...)Y se afirma
que unos a otros se comieron”.

Todo el mundo habla de esos personajes, pero generalmente
sacdndolos del contexto de la obra completa, mirindolos uno a
uno, como si fueran amigos o enemigos conocidos del analista, co-
mo si el Portero, para mencionar el que nunca falta, hubiese abier-
to alguna puerta maldita de vicio y desesperacién a De Quincey
(que escribid las que T. S. Eliot llama las péginas de critica sha-
kespeariana mds leidas) . Pero nadie, que sepamos, ha hablado es-
pecialmente de los seres vivos que en la pieza se mueven y dialo-
gan, traen un mensaje y se esfuman, o de los momentos en que una
figura importante, Macduff, o Ross, o el propio Malcolm, o el hi_—
jo de Banquo, Fleance o el hijo de Macduff, que es sélo El Hijo, in-
tervienen para representar a muchos, a todos, al pueblo, a nosotros.

Para llegar al pueblo andnimo, representativo del mayor nu-
mero y de la comin naturaleza humana, detengdmonos pasajera-
mente en las cabezas aparentes, en Duncan como Principe, Macbeth
como Principe, Malcolm como Principe. _

Es ficil comprobar, sobre todo después que varios ensayistas
inteligentes lo han dicho con claridad, que Duncan es un simbolo
glorioso y con todo modesto en su pureza, de la fuerza creadora,
ordenadora, procreadora en la virtud. Dice por esto a Macbeth, que
va incubaba el maleficio que después cometi, '

‘ _ _ I, 4.
Duncan promete bienes ma-
yores a Macbeth.
Duncan: “Trabajaré en tu pleno.crecimiento”.
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El cardcter pacxflcador y .beneficioso de- Duncan se desarrolla
plenamente en un paisaje del cual parece. que estuviera desterrado
el Mal, en la escena de la llegada del cortejo majestuoso del Rey
al castillo de Macbeth. Pues la fruta madura y hermosa esconde,

de acuerdo a la imagen tradicional, el gusano mds codicioso.
. L]

I, 6
Conversan Duncan y Ban-
quo placidamente al llegar
al Castillo de- Macbeth.

Duncan:  “Este castillo tiene muy amena
sede: la brisa, rauda y dulcemente
se encomienda ella misma a nuestros mansos
sentidos.

[£3

Banguo: Este huesped del verano
que frecuenta los templos, el vence]o
aprueba en su nidar apaszonado '
que el aliento del cielo aqui, ventea
muy halagiiefiamente. No hay alero
ni friso, contrafuerte o venta]oso
Tincon, sin qué este pa]aro haya urdzdo
su yacz]a pendiente, y procreante
cuna. En donde mds se multzplzcan

v rondan, he obseruado que la brzsa
es delzcada . :

_ El mismo-Macbeth se detiene ante la idea de agostar al Rey;
Lady Macbeth, que le reprocha su falta.de disposicién a “que-
rer lo que quiere”, necesita despojarse de su sexo para animar a
su esposo al crimen antinatural. .
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I, 5.
Lady Macbeth considera las
debilidades de la indole o
naturaleza de Macbeth.

Laby MAcBeTH: “Lo que mucho quisieras, lo quisieras
escrupulosamente; no quisieras
jugar de mala fe, pero quisieras
malamente ganar (. ..)".

Lady Macbeth por su parte
se encomienda a los espiri-
tus (malos).

Lapy MACBETH: + “i(. . ) despojadme de mi sexo
y henchidme de la ufia a la corona,
hartadme de crueldad (.. .)!”.

Y Macbeth, para ser consciente de su falta y valorar por ella lo
que ambiciona, necesita representarse, asi como después vera la da-
ga ante sus ojos, el magnifico rio de la bondad de Duncan. Cada
palabra que pronuncia en elogio de quien es ya en imagen su -victi-
ma, hiere a Macbeth mientras la dice: lastima su pasada virtud de
. hombre (que lo es plenamente, y no reflejo del diablo, como pre-
tenden algunos criticos), dafia su presente deseo de. crecimiento
natural, el deseo de aumentar en honores sin violar el principio
que los dispensa, destruye por ultimo en €l la visidn de una vida
futura de -regia dignidad -feliz, que le fuera profetizada por las
Brujas (Mélhadada‘s, es cierto, pero que no tiene por qué creer
dependienté .de su maldad personal). Por eso teme que una vez
muerto Duncan:
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MacBETH:!

I 7
Macbeth reflexiona sobre la
injusticia del asesinato de
Duncan y sobre su propia
ambicion.

+ “(...) cual dngeles

de lenguas de clarines, sus virtudes
abogardn contra la ronca infamia

de su cercenamiento, y la piedad
como recién nacida creatura,

en carnes, a horcajadas en la rdifaga,
o querubin del cielo encabalgado

en los correos ciegos de los aires,
soplard contra el ojo este acto atroz

y anegard de ldigrimas el viento”.

Y describe su ambicién des-
- tructora.”

+ “(...) una ambicion
que corvetea, sdltase a si misma
y cae al otro lado”.

La majestad de Duncan es también descrita en un notable epi-

tafio, melancédlico si pensamos que lo compone apresuradamente

su asesino, fingiendo inocencia; y no por eso resalta menos su-con-

dicién de Principe que guardd en si la armonfa publica:

: I1, 3.

Macbeth hace el elogio- fu-
'~ 'nebre de Duncan, después
- 'de haberlo-asesinado, y cuan-

do se descubre 1a muerte.
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MACBETH: + “(...) gracia y fama
estan muertas, el vino de la vida
trasegado, y no quedan sino heces
para que se haga alarde en la bodega’.

El que hace “alarde en-la bodega” es justamente Macbeth.
¢Cuadles son sus disposiciones de Principe? Hay que confesarlo: no
pocas. Dice en una tirada, que después mencionaremos, que su
“amor” es “violento”. ¢(No puede considerarse cualidad de Prin-
cipe, en determinadas circunstancias de confusién y temor gene-
rales, aquel “amor violento”? Nos parece que si. La voluntad de
persistir en' el propoésito asumido, la capacidad de hacer que sea
primero conciencia cada uno de sus actos (malvados en lo que a
Macbeth respecta: pero el Mal es relativo a la situacién en que se
producen los actos y a la norma que la regula, y no es intrinseco
a las formas de la conducta), la disposicién a cargar con la respon-
sabilidad de lo ya realizado, todo ello esta presente en ¢él, no en
Lady Macbeth, qué recurre al suefio para vivir su tragedia y deriva
al sonambulismo, y esas mismas condiciones excesivas impiden a
Macbeth dormir desde el momento mismo en que

I, 1.

En la escena de la daga, Mac-

beth se siente rodeado de
premoniciones, mientras la

1 Naturaleza parece muerta.

MACBETH: + “(...) inicuos
suenios violan al suefio entre cortinas”.

Todo ello es cosa de Principes.
La hipocresia, empero, corta por mitad las fuerzas positivas de
Macbeth: esa habilidad para esconder lo querido, para insinuar
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en el momento inoportuno lo que se desea aunque inconveniente,
En la escena en que se descubre el asesinato de Duncan, por ejem-
plo, mientras todos vagan desesperados por el castillo de Macbeth,
éste, que ha contribuido a la confusién con sus movimientos des-
templados, se adelanta a quitar la vida a los guardias borrachos
(embriagados por su orden), que aun dormian a la vera del Rey
muerto.

_ II, 3.
Macbeth se disculpa de ha-
ber matado a los presuntos
asesinos de Duncan y descri-
be como lo hizo

MACBETH: “iQuién puede ser discreto, moderado,
sobrio y furioso, leal e indiferente
en un instante? Nadie. En mi violento
amor, la prisa excede a la Razon
que reflexiona. Aqui yacia Duncan,
su blanca piel rayada por su sangre
preciosa (. ..)".

“Alld los asesinos, impregnados
en los colores de su oficio (. ..)".
“:Quién pudiera abstenerse (...)?".

¢No es singular, por lo demids, la premonicién politica de esta
escena en que un regicida acaba a la vez con los posibles testigos:
de 'sus hechos, asignidndoles la culpa?

Para Macbeth, desde entonces, y quizd desde antes, pues la am-
bicién era antigua y vigorosa en él, no habrd tranquilidad fruc-
tifera, sino compulsién a la violencia trizadora del orden divino
y regio, temor, fiebre:
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MACRBETH:

II1, 2.
Macbeth conversa con Lady
Macbeth sobre el proximo
asesinato de Banquo; Lady
Macbeth le. da dnimos
(“what’s done is done”);
Macbeth asiente.

Mas disloquese el marco de las cosas
sufran los mundos, antes que comer

‘nuestro sustento en el temor, dormir
- en la afliccion de estos terribles suefios

que nos hacen temblar todas las noches.

Mejor estar con muertos —que nosotros
para ganar reposo hemos enviado

a reposo— que estar en la tortura

del espiritu en éxtasis insomne.
Duncan estd en su tumba: duerme bien
bajo la fiebre incierta de la vida.

Con la ayuda de Lady Macbeth, que todavia no ha sufrido la

disgregacién final, Macbeth rompe los pactos de los hombres con

la vida, sin escrupulos, casi:

. I11, 2.
Macbeth se queja de sus su-
frimientos morales, obliga-
do como estd a la hipocresia
y simulacién, y viviendo to-
davia Banquo y su hijo
Fleance.

31



ANALES DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE, ENERO-MARZO DE 1964

MACBETH: + “(...) jOh llena de escorpiones
estd mi mente, esposa amada! Sabes
que Banquo y Fleance viven.

Lapy MACBETH: .- “Su contrato
' con la naturaleza no es eterno’.

Descartemos a Macbeth como Principe; ya lo encontraremos
otra vez de otra guisa.

¢Y Malcolm? Este hijo mayor del Rey muerto, que deja en la
oscuridad a su hermano Donalbain, padece el destierro volunta-
rio, efecto de su huida repentina, a raiz de la confusién en el cas-
tillo de Macbeth que mencionamos recién, y no reaparece sino en
la famosa y extensa escena 3 del Acto 1v, por lo general acortada o
eliminada en las representaciones teatrales del Macbeth. Ha lle-
gado Macduff, seguidor de Macbeth inicialmente y su enemigo
alora, dispuesto a ser fiel soldado de Malcolm contra aquél, y sin
saber aun que su mujer e hijo han sido asaltados de manera salva-
je en Escocia. Al reproducir este didlogo, fundamental para la com-
prensiéon del relieve politico de la obra, y muy dramdtico, aunque
los del oficio escénico lo crean poco featral, introduciremos ya el
tema que nos interesa primordialmente.

1V, 3.
Larga conversacién entre
Malcolm y Macduff en In-
glaterra.

MaLcoLMm: “Busquemos fuera alguna sombra triste
y ahi lloremos nuestros pesarosos
corazones inutiles”.

Macduff cuenta que en Es-
cocia se gritan las penas pu-
blicas y privadas.
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MACDUFF: ) .
“stlabas de dolor”.

Malcolm menciona a Mac-

+ - beth.

MarcorLm: “ese tirano, cuyo solo nombre
ampolla nuestras lenguas (...)".

Malcolm describe. ‘a ) Maé-
-beth. '

MarcoLm: - . ‘(...) Convengo en que es sangriento,
‘ - Wbrico, avaro, falso, mentiroso,
arrebatado, malicioso, hediendo a cuan-
[to pecado tiene nombre”.

Frente a este cuadro de los mutuos sentimientos (que por cier-
to concilian los mutuos intereses), Malcolm prueba la lealtad de
Macduff, asignandose vicios que no posee. Su primer rasgo evidente,
resulta ser, por lo tanto, el de la desconfianza. Para varios estudiosos
profundos, profundos en exceso, a mi juicio, en este punto, tal
caricter es sefia de una virtud cardinal de la Realeza: la Pruden-
cia. Es verdad que Macduff viene de Escocia, pais corrompido, co-
mo lo veremos, por la tiranfa de Macbeth; verdad también que la
misién de Macduff se asemeja bastante a la qﬁe hoy llamariamos
la de un ‘“‘agente provocador”, o en el mejor de los casos a la de
un “doble agente”. Pero la desconfianza de Malcolm suena dema-
siado a una expresién oral de eventualidades ya discurridas inte-
riormente, con toda seguridad dejadas por suerte de lado, imége-
nes siempre de una personalidad que las incluye. Al mismo tiem-
po, la “doblez” de cardcter revelada por el subito cambio de una
descripcién omijnosa de si mismo a una luminosa produce una incé-
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moda perplejidad que explica la de Macduff, el visitante, al final
de la escena.

IV, 3.
Malcolm se declara absolu-
tamente vicioso e indigno
de ser rey. '

MALcoLM: + “(...) gracias propias
‘ © de rey, como justicia, temperanza,
verdad, firmeza, dddiva, humildad,
merced, perseverancia, devocion,
coraje, fortaleza, no me placen”.

1V, 3.
Malcolm se describe, calum-
niandose.

MALcoLMm: “mi voluptuosidad no tiene fondo.
Vuestras mujeres, vuestras hijas, vuestras
matronas y doncellas, no podrian
saciarme la cisterna de lujurias (. ..)".

Macduff contesta a esto.

MACDUFF: “Tenemos muchas damas complacien-
[tes”.

Macduff se refiere a 1o mis-
mo.

MACDUFF: “(...)la estival lascivia(...)".
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IV, 3.
Pero Malcolm revela final-
mente que se ha calumniado
y expone su verdadera natu-

- raleza.

MaALcoLM: “No venderia el diablo a su pareja,
y la verdad no menos que la vida

me place (.. .)".

En este instante, llega un nuevo préfugo de Escocia, Ross, y da
a Macduff la noticia insoportable de que Lady Macduff y su hijo
han sido asesinados. Le prepara con delicada habilidad el dnimo,
pese a que el propio Ross habia abandonado a Lady Macduff, hu-
yendo de Escocia y dejdndola por segunda vez desamparada; Mac-
duff termina por sospechar la realidad, Ross acaba por pintarsela.
Y entonces, en frases entrecortadas, pregunta Macduff si han muer-
to también a sus nifios. Malcolm, sin mucha prudencia regia, quie-
re confortarlo aduciendo que “nosotros mismos hagdmonos medi-
cinas de nuestra gran venganza para curar esta pena mortifera”.
Macduff rechaza la imagen medicinal del joven:

IV, 3.
Macduff, que acaba de reci-
bir la noticia de que Lady
Macduff y todos sus. hijos
han sido asesinados, se deses-
pera. T '

MACDUFEF: * “No tiene nifios. ;Todos mis encantos?
' iDijistéis “todos”? ;Buitre del infierno!
Codmo, stodos? Polluelos lindos, todos
y su madre en un vuelo arrebatados?
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Recordamos aqui una escena previa, en que Macbeth, horrori-
zado ante el fantasma de su amigo Banquo, asesinado por su orden
(y quizds por su mano, segun comentan algunos criticos que ven a
Macbeth en el que Shakespeare llama “El Tercer Asesino”), da con
la metdfora correspondiente:” mas que metafora en un sentido re-
térico, una reduccidn, la Gnica reduccién posible de la realidad de-
masiado inhumana. '

I11, 4.
Macbeth, en medio de la
aparicién del espectro de
Banquo, se dirige a los
Lords con espanto. Lady
Macbeth lo reprende.

—t

MACBETH: “(...) Si los osarios y las tumbas
deben enviar a los que sepultamos
de vuelta, nuestros tumulos serdn
buches de azores”.

LApy MacBetH: “;Qué! idel todo castrado en desatino?”

Todo sufrimiento puede ser utilizado, util en Politica. Tal en-
sefianza puede deducirse de la éscena de Malcolm, Ross y Macduft.
Los conjurados para echar del trono al usurpador consiguen que
la pena de Macduff se vuelque'en su voluntad politica de derroca-
mi.ento al soberdno destructor, estimulo a su venganza, anuncio
de la caida de Macbeth.

IV; 3.

‘ ' © Malcolm, que ha serenado a

: I *-Macduff, el cual, decidido a

. B - la accién, quiere vengar los
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asesinatos de Macbeth, ‘de-
clara que nada falta a la pre-
paraciéon militar para derro-
car a #éste.

MaALcoLM: + “(...) Macbeth estd maduro
para ser sacudido. (. ..)"

Dejemos a los Prl’ncipes aqui, al lado, golpeando en la puerta
como otros tantos Porteros: Duncan a las puertas del castillo de
Matbeth, inocente de toda culpa directa yvpersonal, pero a la vez,
en cuanto cabeza de su pueblo, érgano de su dominio sobre la na-
turaleza, que supone un cierto acatamiento a ella, y por ende un
“pacto” en el cual se comunican las culpas comunes, empezando por
la Original. Malcolm frente a la puerta,-por asi decir, de Escocia,
y después ante aquélla de Dunsinane, donde Macbeth se fortifica;
Malcolm, astuto y dispuesto a recuperar la corona, alguien que no
conoce mujer (segin declara en la famosa escena 3 del Acto 1v),
pero imagina muy bien lo que es la lujuria, que estd dispuesto a
ofrecer mercedes, pero empieza por exigil‘ ayudas, sin cuidado ha-
cia los dolores mas tremendos, ésos que no ‘imagina porque “No
tiene hijos”.- Macbeth por ultimo, siempre golpeando en la roca
que se abrird-para que las Brujas le hablen, siempré golpeando en
las puertas-de la Naturaleza y destrozandolas.

Hablemos del Pueblo.y conencemos por el P01 tero. “‘Por favor,
recordad al Portero”. : o

Es, segun dice, Portero .del Infierno: Beb‘e‘d‘or,' lijurioso, pere-
z0s0, -indiferente. Sabe de ruindades, las calcula muy bien; las
imagina. Goza deé esa “corrupcién” de la .imaginacién que puede
verse asimismo en Macbeth, quien prevé la -éitidad metafisica de
sus hechos sin oponerse a lo perverso que suponen; al contrario,
aprovechando el trance imaginativo para neutralizar en cierto mo-
do el remordimiento:que los seguira. El Portero no es metafisico.
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El Mal que conoce es Belcebt; la balanza en que pesa tiene dos
platillos bien tangibles:

11, 3.
Mondlogo del Portero

PortErRO:  “(...) ;Golpea, golpea, golpea! ;Quién anda
por ahi, en el nombre de Belcebu? He aqui un
hacendado que se ahorco a si mismo a la espera
de abundancias. ;Venid a tiempo! Tengo pa-
fiuelos suficientes en torno: aqui sudaréis por
ello. (Golpe) ;Golpea, golpea! ;Quién es, en
nombre del otro demonio? En verdad, he aqui
un equivoquista, que tomaria juramento a am-
bos platillos de la balanza contra cada platillo
de la balanza; que cometio traicion suficiente
por el amor de Dios, y sin embargo no pudo
equivocarse al cielo. Oh ven adentro, equivo-
quista. (Golpe) jGolpea, golpea, golpea! ;Quién
es? En verdad, he aqui un sastre inglés, llegado
por el hurto de una braga francesa. Sastre, ven
adentro: aqui podrds tostar tu plancha al rojo.
(Golpe) Golpea, golpea, ;Jamds en silencio!
iQuién es. Pero este sitio es demasiado frio
para infierno. No seré mds su portero infernal.
Habia pensado hacer entrar algo de todas las
carreras que van por el florido sendero hacia
la sempiterna fogata. (Golpe) ;En seguida, en
seguida! (Abre la puerta) Os lo ruego, acordaos
del portero”. - -

Al que golpea, al que quiere algo, lo llama el Portero: “equivo-
quista”, (la palabra castellana- mds semejante al original inglés).
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La ambicién empuja al error, el origen de la ambicién es el equi-
voco: la suposicién de que lo deseado es deleitable.

No le atribuyamos al Portero reflexiones tan detalladas. Para
¢l, 1a bebida y las lucubraciones que provoca son mejor filosofia:

11, 3.

Contesta el Portero borra-

cho a una pregunta de Mac-

duff sobre las tres cosas que
provoca el beber.

PortERO: Por mi fe, sefior, nariz pintada, suefio y orina.
Lujuria, sefior, provoca y no provoca: provoca
el deseo pero impide la obra. Por tanto el mu-
cho beber puede decirse que es un equivoquis-
ta de lujuria: la hace y la frustra; la excita y la
cercena; la persuade y desanima; la hace no
abandonar y abandonar; en conclusion, en sue-.
fio la equivoca, y desmintiéndola, la deja”.

El Portero es un sujeto de Macbeth, ya desde antes del asesi-’
nato de Duncan; pues se trata del Portero del castillo de Macbeth.
Ha visto, entonces, la ambicién, el deseo, y el equivoco en sus amos.
Lo ha probado, ademis, qué duda puede caberle a.quien le oye, en
si mismo, Todos los cercanos a Macbeth, especialmente después
del crimen que des_enc_hdena el mal en Escocia (en vez de “crearlo”
como parecen’ insinuar -algunos glosadores), los asesinos ‘a sueldo
tanto como los nobles vasallos de su corte, se impregnan en la
maldad, pierden la condicién natural del hombre.

Sostenemos que ese mal en el caso de'la obra comentada es “po-
litico”, porque se trata de una situacién publica de aceptacién de
condiciones de gobierno dadas, de la conformidad con normas pu-
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blicas inicuas, con los principios que inspiran las feroces conductas
de Macbeth, facilitindole el camino al‘-mayor mal, a la perversi-
dad inutil. Banquo acepta la muerte de Duncan, aunque presume
con buenos fundamentos quién lo maté. Macduff es cortesano de.
Macbeth hasta casi el final. Ross, Lennox, los caballeros y sefioras
en escena, asienten, aun mirando con el rabillo del ojo al suelo,
para preservarse, y admiten cada uno de los hechos que les cons-
tan en forma obscura, pero firme. Su debilidad, su cobardia los hace
victimas de sf mismos antes que de Macbeth; mueren de su propia
corrupcién. _ _

El estudio del efecto politico de la tirania sobre los subditos
encuentra provocaciones en numerosisimos pasajes del Macbeth.
Podrd esto parecer raro a quienes buscan en las obras de Shakes-
peare una diversién o el modelo exangiie de pasiones antiguas, pe-
ro el que admite como fin de toda critica hacer que parezca co-
herente lo que no lo parece, demostrar la utilidad de lo que es con-
siderado inutil, reivindicar, restituir, honrar, ése estara de acuerdo
en que Macbeth, tanto como los documentos contemporaneos de
torturas y matanzas colectivas por motivos politicos, ensefia algu-
nas cosas inesperadas: por ejemplo, que el Terror envilece al que
lo sufre y llega a ser tedioso para el que lo proporciona. La esteri-
lidad del terror politico excesivo se palpa en el Macbeth aun sin
razonar, bajo la_impresién total opresiva.

También se puede razonar. Del infinito hastio de Macbeth no
cabe discurrir ahora. En cambio, la cobardia o ceguera, por llamar-
la piadosamente asi, comin entre los que no padecen directamente
un mal, resulta bastante destacada por la represién de Malcolm a
Macduff en el Acto 1v, escena 11: “Lo habéis amado bien, vos — (a
Macbeth) —: no os habia tocado todavia”. De manera casi irénica
justifica en seguida Malcolm la cobardia del cortesano: “Una- in-
dole buena y virtuosa puede recular ante un mandato imperial”.
Es explicable que Malcolm concluya en un lamento por toda Esco-
cia (““|Sangra, sangra, pobre pafs!”, habia dicho el propio Macduff):
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‘Malcolm que tiene recelo
hacia todo el que viene de
Escocia, declara no tener un
“absoluto recelo” de Mac-
duff, y resume el estado de
Escocia.” -

MaLcoLm:  + “(...) Creo que nuestra patria
' - sucumbe bajo el yugo. Llora, sangra,
y cada nuevo dia a sus heridas
se afiaden otras. (.. .)"

La cobardia, la aceptacién del yugo, es general; el tirano sus-
cita, es cierto, maldiciones, reniegos: son ‘“no ruidosos aunque pro-
fundos”; vy hay mads, recibe “mouth-honour”, acatamientos ‘de los
dientes para afuera: pero son acatamientos al fin. La cobardia flo-
rece hasta en los recalcitrantes seguidores de Macbeth en el tiempo
en que se verdn libres de ¢l por las armas de sus enemigos. Macbeth
emite una orden- —jharto repetida en tiempos modernos!— “A
quienes hablen de temor, ahorcadlos”. (Acto v, escena 3). En la
escena final de la obra (v, 9), Malcolm, ya Rey de Escocia, frente
al cadaver de Macbeth, manda que se enjuicie a los culpables in-
nominados, que podemos suponer numerosos: “a los ministros
crueles del muerto sangﬁinarid"’ .

El miedo, la traicién, la cobardia, son los signos comunes de
todos cuantos permanecen en Escocia bajo el tirano, .sin quejarse
de la “causa general”, sino en las ocasiones en que se trata de
una “afliccién restringida, tributo a-un solo pecho” (lv,' 3). Por
eso Lady Macduff, cuando sabe que Macduff ha. escapado de Es-
cocia, atribuye su huida a locura, y exclama: “Nuestros miedos nos
hacen traidores, cuando no nuestras acciones”, y repite luego qie
para Macduff “All is the fear, an nothing is the love”, férmula
bien adecuada a un estado de opresién puiblica y persecuciones a

-
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individuos. {El miedo es todo y nada es el amor! Pero eso va con-
tra la naturaleza; Macduff “Carece del sentido natural. Pues

el pobre reyezuelo,

la mds pequefia de las aves,
st estdn sus crias en el nido
lucha con la lechuza”

Igualmente lucha Lady Macduff con los asaltantes que ame-
nazan y matan por ultimo a su hijo. Su muerte, en ese trance, es
muy diversa a la de los escoceses dominados por Macbeth que
son victimas de la propia corrupcién. Para ella no es la cobardia
el motivo de la derrota. _ _

La muerte de Lady Macduff y su hijo, es ya el exceso, el mal
que no beneficia a nadie, y que precede a la invasién y el fin de
Macbeth; puede, por ello, considerarse fuera de este esquema;
fuera, si, en cuanto ni ella ni su hijo pueden estimarse. complices
del . tirano, pero motivada directamente en la ambigiiedad .de la
conducta de su esposo. Lady Macduff lo presiente, y acusa, de.
nuevo, a Macduff de traicién. El didlogo merece-ser considerado
con detenimiento.

v, 2.
‘Conversacién  entre Lady
Macduff y su h1]o

Hijo: —'”gFu(;_m_i' padre un traidor, madre?”
Lapy Macpurr: . —“Si, eso fue”
Hijo: —“;Qué es un tmtdor?”
LADY MACDUFF: ”Uno que juray mzente
Hiyo: —“;Y son tmzdores todos los que lo ha-
cen?” '
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Lapy Macpurr: —“Todos los que lo hacen son traidores,
y deben ser .ahorcados”.

Hiyo: —“;Y deben ser ahorcados todos los que
juran y mienten?”
Lapy Macpurr: —“Todos™.
Hijo: —“;Quiénes deben ahorcarlos?”’
Lapy Macourr: —"“Pues, los hombres honrados”.
Hijo: —“Entonces los mentirosos y renegado-

res son tontos, porque hay mentirosos y
renegadores suficientes para derrotar a
los hombres honrados y ahorcarlos”.

Lapy Macpurr: —“;Vamos, Dios te socorra, pobre nifio!

(..)

En el momento del asesinato, la acusacién es negada por el
hijo; pero ello no hace sino apresurar su muerte.

Iv, 2.
-Asesmato del hijo de Mac-
duff. El asesino, frente al
desprecio de Lady Macduff
por ¢él,. llama a Macduff

“traidor”.
" Asesino:  “Es un traido“r”.':
Hijo: , : . “Hirsuto infame, mientes”.
AsesiNo:  “4Qué?, jvos, huevillo! ;Cria de tmzczon’”
Hijo: “Me mata, madre. ;Por favor, huid!” -

“(Sale Lady Macduff gritando “ Asesmato’” y
perseguida por los Asesinos).
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El principal instrumento (y victima) de la corrupcién es, des-
de luego, Macbeth. Degrada con su palabra a sus sirvientes, para
degradarlos después con sus 6rdenes. Compara asi a los Asesinos
a sueldo con perros. N ‘

III, 1.
Dialoga “Macbeth con  los
Asesinos, y los 'incita a la
emulacién para darles dni-

mos.
PRIMER AsEsiNO: “(...) Somos hombres
mzi -senor”.
MACBETH: “Si, en la nomina vais bien
N Y gl

por hombres, como galgos y podencos,
mestizos y sabuesos y lanudos,
. gozques y perros de aguas, mediolobos,

todos son designados por.el nombre
de perros. El catdlogo tasado
distingue al diligente, al lento, al hdbil,
al guardidn de la casa, al cazador,
cada"u‘ﬁ"o de acuerdo con los dones

. que la natumleza generosa

- .haya en -6l encerrado (.. .)".

Compara Macbeth los atri-
butos de los perros con los
de los hombres.

-

Macwr b)Y e el hombre”

Los asésinos acaso merezcan ¢l desprecioi se” han colocado de-
liberadamente al servicip :de -una’ voluntad politica destructora.
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Pero hasta los timidos Criados —mensajeros, es cierto, de malas no-
ticias— reciben los improperios brutales de Macbeth, hacia el final
de su vida. ~ ’

V, 3.
Llegada de un Criado que
comunica a Macbeth iracun-
do las malas noticias milita-
res. '

MaceetH:  “;Te condene el demonio en negro, a ti
necto cara de nata! ;Donde hallaste
esa mirada de oca?

CRrIADO: Hay diez mil. . .

MACBETH: ¢Ocas, ruin?

Criapo: o _ o Serior. . . soldados.
MAcBETH: (. ..) Cara de suero,

équé soldados?
CRinSo: -~ .81 os place, los ingleses.

MACBETH: Quita 't'u._cara fuera.
| : o iSeyton!
: _ Harto
mi corazon cuando contemplo. . .
o | iSeyton!”

~ Mds expresivos de lo que-significa la corrupcién de Macbeth

son sus propies mondlogos y parlamentos: Progresivamente va ex-
perimentando--una deformidad. interior,: lo qué. describe, ajeno a
¢é1, Angus, su enemigo y el seguidor. de Malcolm.-
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v, 2.
Habla Angus, noble de Es-
cocia y seguidor de Malcolm,
en el campo de batalla cerca
de Dunsinane, antes de la
batalla. Se refiere a Mac-
beth.
ANgus: “siente que pende flojamente el titulo
suyo, como el vestido de un gigante
en un ladron enano”.

En la mitad de la obra, cuando era factible todavia la rege-
neracién de Macbeth, por extrafio que parezca al que conoce su
destino ulterior, necesita el héroe invocar a la noche para que le
auxilie. ¢No es una demostracién de que no cuenta aun consigo
mismo por entero, y a la vez demostracién de que estd dispuesto
a recurrir a los agentes nocturnos y sobrenaturales para continuar
hacia su destino?

III, 2.

Macbeth invoca a la Noche,
que ciega a la compasién y
permite los hechos cruentos.

MAcBETH:  “Las buenas cosas diurnas ya principian
a adormecerse y a caer, en tanto
negros agentes de la noche animanse
a la rapifia. Tu te maravillas
de mis palabras; pero tranquilizate:
Cosas mal comenzadas, por el mal
se hacen fuertes. Asi, te ruego, ven
conmigo”. ‘
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Después de la muerte de Banquo, para la cual pedia oscuridad
a la noche, vuelve a imaginar un estado de felicidad; cuya base
ahora no puede ser sino el crimen: si ademds de Banquo hubiese
muerto - Fleance, su hijo '
I1I, 4.
Macbeth describe el estado
ideal a que hubiera Hegado
de ser muerto también

Fleance. .

MacBetH:  (...) : _
“perfecto habria sido, como el mdrmol
compacto, cimentado como roca,
tan general y extenso como el aire
que nos envuelve; pero estoy ahora
encerrado, enjaulado, aprisionado,
sujeto a indignas dudas y temores”.

Las dudas y temores de Macbeth, su horror a las cosas diur-
nas, su necesidad de suefio y el perpetuo insomnio que padece,
tienen relacién muy directa con su entrada consciente a un mun-
do imposible: el de las fuerzas sobrenaturales, el de las Brujas,
las Apariciones, Hécate y los Espectros.

_-Subrayamos la importancia que damos en esto-a la palabra
“conciencia”. Los autores que hablan de lo sobrenatural en las
obras de Shakespeare, recalcan su funcién como la propia de la
vida inconsciente (Harold C. Godard); o bien le atribuyen el
sentido de un.mal absoluto, metafisico y, por lo tanto, inexplica-
ble: Macbeth es dominado, segun Sir Edmund Chambers, “by
mysterious, inexplicable temptation”. Esta ‘“leyenda” tiene. por
lo demds, un fundamento preciso en las. fuentes del Macbeth, in-
mediatas y lejanas. Es. sabido que Shakespeare manejé las Croni-
cas-de Holinshed, para componer la historia de este regicida que
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para el Cronista, sin embargo, tenia mejores motivos de actuar
criminalmente contra Duncan. Holinshed, a su vez, basé lo que
dice de Macbeth en la Scotorum Historiae (1527), de Héctor
Boece, obra traducida en 1540, como Hystory and Chroniklis of
Scotland. Tras la obra de Boece estd la Scotochronicon, escrita en
latin alrededor de 1384, por John Fordun, y también la Orygynale
Cronykil of Scotland, de Andrew Wyntown (cerca de 1424). Esta
ultima Crénica Original dice én un pasaje que “hubo una leyenda,
cuya verdad no puede ser averiguada, de que fue el Diablo el pa-
dre de Macbeth”.

En uno y otro casos la responsabilidad- moral y politica de
Macbeth se diluye en la sucia‘niebla en que se envuelven las Bru-
jas, y podriamos decir con ellas, “Fair is foul, and foul is fair”,
lo hermoso y 16 bueno serian sinénimos de lo feo y malvado; no
habria orden moral interior en Macbeth y su drama serd el de
un ave de presa (“eagle” es llamado en la escena 22 del Acto 1),
arrebatada por el trueno, el relimpago 'y la lluvia, “in thunder,
lightin or in rain” (Acto 1, escena 1) . Ello resulta injusto y empo-
brecedor: Macbeth para nosotros es un hombre, consciente hasta el
extremo de la resistencia humana, plenamente responsable de lo
que pretende y capaz de cargar con su culpa. A

¢Cudl es, entonces, el significado de las Brujas y demas entes
extraordinarios que frecuentan el drama? '

Estos seres ambiguos, ni enteramente mujeres ni hombres, que
odian el matrimonio y el orden de las cosas, la sujeciéon de la na-
turdlezd o el acuerdo con la naturaleza que permite a un barco al-
canzar el puerto, por ejemplo, demonios, hadas, ninfas o furias, co-
mo se las ha llamado, personifican y propician las im4genes proyec-
tadas por la estricta conciencia moral de Macbeth. No lo inducen
mnecesariamente al mal, no le obligan a ciertas acciones, sino repre-
sentan a los ojos y demds sentidos ‘el impulso interior de Macbeth
(y de otros' personajes en ocasiones, pues todos los seres humanos
tienen conciencia moral, aunque ésta les presente posibilidades de
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accién distintas o contradictorias) , hacia ciertos actos todavia no eje-
cutados y ni siquiera admitidos moralmente. Son los hechos poste-
riores a la aparicién los que determinan la responsabilidad comple-
ta de Macbeth, tanto mas entera, cuanto que se representé con terri-
ble detalle la situacién criminal.

Sélo esta interpretacién, nos parece, incorpora a un conjunto
psicolégico y moral plausible las rondas y- canciones de las Brujas,
las salutaciones a Macbeth y la reaccién de éste, las Apariciones
proféticas y la irrupcién del Espectro de Banquo, que sirve la
tarea indispensable del Remordimiento, luego de un crimen no
anunciado por las Hermanas Fatidicas, es decir, no asumido imagi-
nativamente del todo por Macbeth.

El proceso que lleva a Macbeth al asesinato de Banquo y al
intento frustrado de matar al hijo de éste, Fleance, se desarrolla
en razonamientos logicos, en deducciones discursivas, no en el cur-
so de un arrebato de todos los sentidos y potencias del alma que
precipitan al hecho. De ahi proviene, quiza, la eventual interven-
cién secreta de Macheth en el asalto a Banquo y Fleance. Veamos
cémo trata de convencerse, antes de decidirlo.

II1, 1.
Macbeth monologa acerca
-del peligro que significa
Banquo para él, segin las
profecias de las Brujas.

MacBeETH:  “(...) como profetas lo llamaron padre
de una linea de reyes. Colocaron
en mi cabeza una corona vana
y diéronme a emputiar un cetro estéril:
‘para ser arrancado de mi pufio
* por mano ajena, y sin que me suceda
“hijo alguno. St fuera asi, mi mente
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por progenie de Bahquo he corrompido;
por ella he asesinado al grato Duncan,
puesto inquinas al buque de mi paz
solo por ellos; y mi joya eterna

donada al adversario usual del hombre
para crearlos reyes, [las semillas

de Banquo, reyes! Antes de eso, jven
destino a la palestra, y desafiame (.. .)!”

A esto se debe asimismo que Macbeth invoque a los animales
e insectos que sustituyen en alguna medida a las Brujas y Apari-
ciones, y son simulacros del acto por cumplirse: a los escorpiones,
al escarabajo del estiércol... “Antes de que el murciélago haya

volado en enclaustrada fuga (...)

se habra cumplido un hecho de importancia
terrible”.

“¢Qué se hara?”, pregunta Lady Macbeth. Y contesta el asesi-
no, invocando de nuevo a la noche que ciega el ojo tierno del dia
compasivo: ““Sé inocente del saber hasta aplaudir el hecho”. El
mismo no posee tal saber pof entero antes del hecho. Requiere

dnimos; llama a la noche: “;Ven (...)

anula y despedaza el nudo enorme
que me sostiene pdlido!”

El rodeo para encontrarnos de cara con las Brujas y otras pro-
yecciones corpdreas e incorporales (‘‘parecfan corpdreas / y mezcla-
ronse al aire como vaho”, 1, 3), ha sido tal vez demasiado largo.

Pero ya las tenemos, a estas “burbujas”, a estos “espiritus”.
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I, 3.

Conversaciones de Brujas.

+ “;Donde estuviste, hermana?
Beneficiando puercos.
Hermana, gy tu?

Guardaba la mujer de un marinero
castafias en su falda, y embuchaba

y embuchaba. Le dije: ‘Dame’. ;Vete
bruja!, gritd la gorda arrifionada.

A Aleppo va su esposo, va en el ‘Tigre’.
Y alla me voy en colador

y como rata descolada

" me haré y haré y haré.

Te daré un viento.
Eres cortés.
Y otro yo.

Pues, yo tengo los demds;

(...)

El marinero del ‘Tigre’ sera castigado: es la entretencién de

las brujas castigar las malas acciones tanto como las buenas.

Bruja 1:

1, 3.
Sigue hablando una Bruja
(sobre el marinero de Alep-
po)- |
“Nunca el suefio, dia o noche,
colgard de su pestafia.
Vivird bajo entredicho.
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Nueve veces nueve veces
siete noches enfadosas
menguard, adelgazard,
penard con el vaivén.
Miren esto.

Muestra el pulgar de un ma-
rinero ahogado.

Bruja 2@ Muéstralo, muéstralo”.

Las diversiones privadas de las Brujas se tornan zalema y sar-
casmo escondido ante Macbeth. Lo saludan anuncidndole su fu-
turo y desaparecen, no sin prever también para Banquo el futu-
ro (“Reyes procrearé‘s, no serds Rey”).

I, 3.
Bienvenida de las Brujasa
Macbeth.

Bruja 1: . “Salud en todo, Macbeth, Thane de Glamis.
Salud a ti. ’

Bruja 2:  Salud en todo, Macbeth, Thane de Cawdor.
- Salud a ti. :

Bruja 3:. Salud en todo, Macbeth, que serds
' Rey después”..

Desaparecen. Macbeth grita ‘tras ellas, meditando ya en'lo
que espera. Su voluntad comienza a consentir en lo que se ha
representado. et T
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I 3.
Macbeth se dirige a las Bru-
jas desaparecidas.

MacBeETH:  “Quedaos, imperfectas platicantes,
decidme mds. Lo sé: soy Thane de Glamis
por la muerte de Sinel. jPero como
de Cawdor?(...)” '

Cuando consulta, ya templado en las malas acciones pasadas,
a Hécate y su corte de Brujas, sus preguntas contienen como lar-
vas las respuestas queridas por ¢l. Asume asi una especie de de-
recho a increparlas. -

Iv, 1.
Escena de Brujas con Héca-
-te. Llega Macbeth a consul-
tarlas.

MACBETH: “;Y bien, brujas reconditas, funestas
' o Y nocturnas’ Que hacezs‘? '

HEcATE Y - -

TopAs (Las BrRujas): “Obra sin nombre”.

"Entra la Prlmera Apar1c1on

profetlza T
I APARICION: a Macbeth’ Macbeth' "Macbeth’ Ojo
: - ' [a Macduff;
) mucho o]o al Thane de sze Echddme.
- ~ [Basta.
MACBETH: : “Quienquierd seas, gmczas por tu aviso

()
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Segunda Aparicidn.

IT APARICION: +  “...) jMacbeth! Macbeth! [Mac-

0 [beth!

MACBETH: “Con tres orejas te otria. '
IT APARICION: “Sé cruento, firme, osado(...)’

Iv, 1.

Después de haberse desvane-
cido las Brujas y Hécate,
Macbeth, aun fascinado, ha-
bla con Lenox, que no las ha
visto.

MACBETH: “Infecto sea el aire en que ellas flotan
y condenados todos los que creen
en ellas. (. ..)"

Con tal declaracidn, casi irreversible, Macbeth se condena
a si mismo, “que cree en ellas”. El no creer en -ellas, significaria,
por lo tanto, librarse de la condena, librarse de las brujas, hacerlas
inexistentes. {No es ello sujetar a los “espiritus” al mundo moral?

Entender asi el drama de Macbeth, supone ser equitativo a
la vez con su su volumen moral y con su relieve psicolégico. Co-
rrespt_)nde, igualmente, a una realidad histérica contempordnea a
Shakespeare, que afirma el valor doble de los temores de Macbeth.
“Muchos moralistas de la época isabelina (escribe un critico) ha-
blan del temor culpable en los malhechores con remordimientos
de conciencia. (...), En 1605, una de las secciones de la traduc-
cién de una obra francesa, de Pierre Le Loyen, publicada como
A Treatise of Specters (etc.), se titula (...) ‘Of the feares and
terrours of tyrants and usurpers of estates’.” (W. Farnham).
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Desde el dngulo estrictamente psicolégico se ha estudiado con
frecuencia y con brillo la gradual descomposicion del cardcter de
Macbeth (A. C. Bradley). El héroe inicialmente noble y seguro, de
acuerdo a esos estudios, habria sido susceptible poco a poco de un
“contagio” maligno y finalmente presa del mal, hecho hdbito. Asf
se clasifica la sucesidén de sus actos como empezando por un crimen
de ambicién, siguiendo en crimenes de temor y culminando en los
“de despecho” o ‘“‘spite”.

Para los que ven la obra de este modo, el influjo de Lady Mac-
beth es enorme; ella y Macbeth son inseparables. Asi, por ejem-
plo, cuando exclama la mujer que Macbeth estd “lleno de leche
de ternura humana”, se dispone a secirsela con sus blasfemias.
Solo esto permitiria una efectiva preparacién de Macbeth al ac
to. Pero esos comentaristas, en general, de principios de siglo o del
siglo pasado, no advierten que Lady Macbeth al expresarlo exa-
gera, con toda probabilidad, un rasgo de Macbeth que le parece
un defecto; no dice algo objetivamente exacto (J. I. M. Stewart) ;
interviene, en consecuencia, en un rol similar al de las brujas, re-
presentando a los ojos y demds sentidos de Macbeth ld accién que
a éste se le ofrece y oponiéndo a la imagen de esa accién las condi-
ciones del propio Macbeth que conjugan con ella, sea favorable o
desfavorablemente: tal como ocurre en la conciencia que sopesa
y calcula los datos de un hecho futuro. Esa es la causa de que La-
dy Macbeth exagere-los defectos de su esposo que obstaculizan su
accién; no una intrinseca perversidad que se transmita de uno a
otro. Examinar los motivos de las. acciones de Lady Macbeth +(por
lo comun sus acciones son discursos), y las formas que toma su
responsabilidad; es cosa de otro orden.

-Aunque no lo desedbamos, hemos demorado en-la exposmlén_
de “Macbeth como responsable”, porque es la unica via para in-
troducir las consideraciones sobre moral y politica con que termi-
nard este ensayo. Para hacerlo habfa-que desechar las opiniones
de los comentaristas (como Elmer Edgar Stoll), que considera que
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“la tinica psicologia posible en Macbeth es una de especie morbosa
o anormal”. Hay que oponerse a ese juicio, que invierte los tér-
minos de esta situacién aun en sentido histérico (dentro del dra-
ma), y disminuye la significacién moral de la obra, quitindole
responsabilidad al principal culpable simbélico. Macbeth, pri-
mero, ambiciona; luego, comete los actos propios de su ambicién;
mds tarde, se hunde en la incoherencia de los actos inttiles. La in-
certidumbre, la falta de resolucién del comienzo, no tienen por
qué no ser normales y naturales en la situacion dada. Incluso el
delirio de la escena del asesinato primero (“¢Es una daga...?”,
etc.), comprende una vigorosa conciencia moral que rechaza el
acto.

Lo que nos preocupa e interesa es, entonces, mas que la psico-
logia de Macbeth, la presencia de los datos. psicolégicos en sus de-
bates y decisiones morales; y mas que el conflicto y la solucién de
éste en el “personaje”’ de Macbeth, la situacién toda en que se
produce, la diseminacién del desorden simultineamente en Mac-
beth, en Lady Macbeth, en la Naturaleza, en el pueblo. Nos in-
teresa la inclinacién inmanente al Mal, suspendida sélo median-
te una reiterada voluntad dolorosa, que exige una. conciencia in-
fatigable, tan delicada como la conciencia qué necesita el Mal
para sus actos, los cuales no duran, en cierto modo no existen, si
no la han adoptado.

“No hay corrupcién en Escocia”, declaran algunos criticos ac-
tuales del Macbeth. El tirano y su mujer son ‘“cinceres” que crecen
sobre un Reino que no es intrinsecamente débil (Farnham) . Es-
tamos en completo desacuerdo con su juicio. “La rapidez con que
la pieza se precipita a una crisis extraordinariamente temprana”
(J. I. M. Stewart), demuestra a la vista que el cuerpo del Reino
estaba como el dé Dinamarca, antes de la muerte del padre, en
Hamlet, apto a la putrefaccién: como el cuerpo de toda cosa viva
mientras vive. As{ Escocia, en el Acto 1 del Macbeth; ya en el
Acto 11, “la gracia ha muerto”, la confusién ha creado su obra
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maestra” (escena 3). De ahi al final, se produce la descomposicién
de la crisis, el Terror, el tedio. El tedio que hacia decir a Macbeth,
con palabras que han rescatado (pagindolas muy caras) muchos
tiranos modernos: “Estoy tan metido en sangre (...) Elue retor-
nar seria tan tedioso como seguir”. “Returning were as tedious as
go o'er”. '

Daremos muy pocos ejemplos de la compleja situacién de Es-
cocia durante el reinado de Macbeth. La obra misma no abunda
en referencia a hechos que carecen de méritos dramdticos suficien-
tes para interrumpir su distribucién, y que por otra parte distrae-
rfan de los focos morales mds potentes: Macbeth, Lady Macbeth,
Duncan, Banquo, Macduff, Lady Macduff, Malcolm y algunos mas.
Pero los indicios que ofrece el drama son bastantes para aceptar,
aun como hipétesis factible, el criterio que elegimos desde el rin-
c6n de nuestra experiencia.

Oigamos a Ross, que trata de disculpar a Macduff que ha hui-
do y de disculparse a si mismo, y eleva en cambio, una doble acusa-
cién, a si y a Macduff. Y luego al Médico, incapaz de sanar a
Lady Macbeth de una enfermedad moral extendida, invasora.
Ambos ejemplos bastaran.

El fragmentario aparecer de los personajes de segundo orden,
declara el estado general de la nacién y su propio lugar en éste,
de un modo absolutdo. Asi, Ross, que consuela con palabras, sin
proteccién efectiva y fisica, a Lady Macduff abandonada por su
marido, comenta su propia vileza sin advertirlo. .
: ' Iv, 2:
En el castillo de Macduff ha-
‘blan Ross con Lady Macduff
en presencia del hijo de ésta.

Ross: +- -+ “(...) crueles
los tiempos en .que somos, sin sabernos,
traidores, en que oimos el rumor
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de lo temido, pero sin saber ,
lo que tememos, y en un mar salvaje
y violento flotamos”.

El Médico que vigila a Lady Macbeth, mientras ella pasea su
desconsuelo estrujando en sus manos la sangre que derramara el
tirano (“¢quién habria pensado que el viejo tuviera tanta san-
gre?”, v, 1), dice de Escocia y la vida piblica, de la que él tamblen
participa:

Vv, 1.
~Habla el Médico, después de
haber visto y oido las aluci-
naciones de Lady Macbeth
que se pasea en suefios.

EL Mépico: “Murmuraciones viles se hacen publicas..
Actos monstruosos crian inquietudes
monstruosas. Sus secretos vactaran

‘ en sus almohadas sordas los espiritus

3 infectos. Necesita sacerdote

mds que médico. ;Dios, perdon a. todos’”

Merece por ello el: Médico ‘que su figura se inmortalice en un
grito exasperado de Macbeth, grotesco y revelador de la total di-
solucién del Estado; vuelta ya un “cuerpo” enfermo, apto para ser,
no purificado, puro, siﬁo’ “purgadO"’

V, 3.
Macbeth dice al médico-que
le comunica el estado de La-
dy Macbeth.
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MaceetH:  “(...) Si pudieras
analizar la orina de mi tierra,
doctor, y hallar su enfermedad pmgarla

()

¢Qué concluir?

El mal en Macbeth es comun, no le pertenece. a €l, ni a Lady
Macbeth, ni a los asesinos. Es una condicidn de la vida politica.
Sé6lo quien sabe medirlo tiene posibilidades de durar mas larga-
mente en el poder que el que se desmanda y pierde el control del
mal que ha invocado. La conciencia del Mal politico no basta
para desarraigarlo, si la mano actia mientras tanto a despecho
de la conciencia, o —lo que es peor— compensindose ¢n la con-
ciencia y la imaginacion. V

A la frase corriente de que Macbeth es “un estudio del mal”
hemos agregado nosotros que importa un estudio del mal politico.

¢Puede hablarse de “mal politico”? ¢No es la politica una in-
dependiente voluntad de accién, no rebasan sus realizaciones el
marco, vaso o dibujo de la Moral? Este ultimo juicio, multipli-
cado vulgarmente, no mereceria considerarse si no se usara a me-
nudo Ia cita de un Renacentista que influy6 sobre Shakespeare pa-
ra justificarlo. Nos referimos a Maquiavelo. Pero antes de mencio
narlo en relacion al Macbeth, procuremos definir las correspon-
dencias entre Moral y Politica, segin la mayor autoridad recono-
cida por la época de Shakespeare (y que bien podriamos reconocer
nosotros en esto), Aristételes.

En- La Gran Moral (Libro 1, cap. 1), se dice que “La facultad
social y politica és la facultad mejor en el hombre, y por consi-
guiente, su fin es el bien por excelencia: (...). No se trata aqui
del bien de los dioses (...}, sino del bien que se aplica especial-
mente a nosotros (...), el bien bajo el punto de. vista politico
(...). La politica debe tratar del bien mds grande, pero, afiado yo,
del bien mds grande con relacién a nosotros (...): La politica
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no debe ocuparse del bien en general, lo que debe estudiar es el
bien real y el mejor de los bienes, pero el mejor en relacién a nos-
otros (...). Pero (...) —agrega AristSteles con un cierto hu-
morismo socritico— podrd uno saber lo que es la justicia, y no
por esto se hace justo el acto”.

De modo que Politica y Moral no pueden razonable y ttilmen-
te desligarse, desanudarse, aunque se observe hasta el cansancio que
el bien perseguido por la Politica, a diferencia de lo que dijimos
al hablar de la “actitud” politica, que es absoluta, debe ser relati-
vo a los hombres a los cuales se aplica en un instante y en un sitio
distintos a todos los demas. Este bien, lo veremos después, de acuer-
do con Maquiavelo, puede emplear como instrumento el terror,
puede afirmarse en males .limitados.

Aristételes va mas lejos. “La Moral, a mi juicio, s6lo puede
formar parte de la politica”. A esto.se debe que la virtud sea, en
todo caso, una cualidad util dominante. “En politica no es posi-
ble practicar cosa alguna sin estar dotado de ciertas cualidades;
quiero decir, sin ser hombre de bien... Pero ser hombre de bien
equivale a tener virtudes y, por tanto, si en politica se quiere ha-
cer algo, es preciso ser moralmente virtuoso”. (De-la naturaleza
de la-moral).

Las acciones y omisiones politicas, tanto .0 mds que las priva:
das, deben acomodarse a un. orden para ser eficaces. El mal, aun-
que puede aprovechar a un.orden momentineo, contiene .en si
demasiados resortes rotos para que la-mdquina: funcione largo
tiempo al mismo ritmo. Todo régimen -estable en el tiempo es
armoénico.: Tal armonia puede, parcialmente, fundarse. en el mal,
pero su fundamento estard contrapesado siempre, 'y. aun a veces
superado, ‘por las formas moralmente benéficas de la vida privada,
social y politica. A ’

Mientras tanto, el mal en Macbeth ansia ser total;'y casi lo
consigue. ' '

Para lograrlo, ha dislocado “el marco de las cosas”, acabando
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con un Rey, con el “sefiorear” de que habla Castiglione (tal vez
fuente de Shakespeare), como “el reino (...), mas conforme a la
natura”: “en la tierra mucho mis propia imagen de Dios son
aquellos buenos principes que le aman y le temen, y muestran a
los pueblos la clara luz de su justicia, acompafiada con la sombra
de aquella alta razon y entendimiento divino; y Dios a estos ta-
les da parte de la honestidad, igualdad, justicia y bondad suya,
y de aquellos otros bienaventurados bienes que yo nombrar no sé,
los cuales representan en el mundo un testigo de la divinidad har-
to mas claro y cierto que la luz del sol (...)”. (Libro 1v, cap. 3).
Pero “El reinar se dafia y se convierte en su contrario cuando se
hace tiranfa”. :

Castiglione, ensalza hasta los cielos una forma de reinar ideal.
Maquiavelo (fuente de Shakespeare) la rebaja hasta su experien-
cia, a tierra: “La matanza de sus conciudadanos, la traicién de sus
amigos, su absoluta falta de fe, de humanidad y religién, son cier-
tamente medios con. que uno puede adquirir el imperio” ... {Qué
importa si con ellos “no adquieren nunca (...) ninguna gloria”!
Por lo demads, ¢no la adquiere? Hay asimismo una mala gloria,
la de los “tristemente célebres...”. Pero es el substantivo el que
subsiste. (“|Preocupaciones pueriles todo esto!”, exclama Napoleén
en sus anotaciones a este parrafo de Maquiavelo. “La gloria acom-
pafia siempre al acierto, de cualquier modo que suceda™ Y, po-
demos agregar nosotros, hijos pdstumos de un tiempo que sobre-
vive a los Napoleones, aunque al acierto suceda el fracaso, siem-
pre que uno y otro sean lo bastante grandes...)

La Antigiledad nos daria otras lecciones que parangonar al
Macbeth, e incluso textos que podrian haberlo influido. Elijamos
solamente uno. En la Vida de Marco Bruto, de Plutarco, se cuenta
que dijo César a sus amigos, oyendo a Bruto: “Este mozo no sé lo
que quiere, pero lo:que quiere lo quiere con vehemencia” (Tra-
duccién de Quevedo). ¢No es la contrapartida de las palabras de
Lady Macbeth acerca de su marido? Mds alli de las lenguas de
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Plutarco y de North, su traductor inglés, leido y utilizado por
Shakespeare, ¢no se percibe en Macbeth al anti-Bruto, contra lo
que sostiene algin contemporineo que lo compara de frente al ro-
mano? (G. Wilson Knight).

Y ya que nombramos a dos renacentistas, mencionemos a un
tercero, que a través de la traduccién de sus “Essays, done into
English by John Florio”, influyé sobre Shakespeare hasta un grado
que no es facil fijar: Montaigne. No sabriamos decir si entre los
ensayos traducidos por Florio y leidos por Shakespeare estd el del
Libro 1, Capitulo v, De la Conciencia. Como sea, hay en este ensa-
yo varias ideas, tal vez patrimonio colectivo de todos los hombres
y lugar comun de cuantos piensan, que sirven para ilustrar pasajes
del Macbeth.

“(...) {El esfuerzo de la conciencial Ella nos hace traicionar,
acusar y combatirnos a nosotros mismos, y a falta de testigo extrafio
ella da prueba contra nosotros: ‘Verdugo interior que usa un latigo
escondido’. (...) Asi, en la medida en que se tiene placer en el
vicio, engéndrase un desplacer contrario en la conciencia, que
nos atormenta con mucha imaginaciones. penosas, despiertos o

dormidos,

‘Pues muchos en efecto, hablando en suefios o en delirio,
acusdronse, dicen, y sus crimenes,
largo tiempo escondidos, revelaron’.”

Si Shakespeare ley6 este parrafo, ha de haberlo recordado al
trazar los caracteres y los hechos del Macbeth. Los versos finales,
del poema de Lucrecio (v, 1157), describen con precisién el nicleo
de la escena 1 del Acto v de la obra teatral.

“Hesiodo, comenta Montaigne en otro parrafo, corrige el dicho
de Platon, de que la pena sigue de bien cerca al pecado: pues dice
que ella nace en el instante mismo y con el mismo pecado. El que
aguarda la pena, la sufre; y el que la ha merecido la aguarda. La
maldad fabrica tormentos contra si, ’
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‘El mal hace mal sobre todo al malvado que lo ha hecho’”.

Qué importa que haya Shakespeare leido o no este proverbio
en Aulio Gelio (1v, v), o que lo conozca por Mantaigne, o recibiera
su sabiduria de las consejas populares o de la ciencia infusa de los
que viven mucho. (“Castigo es la maldad de si misma”, decia Sé-
neca) . El efecto es idéntico: la carga moral infundida en sus obras,
abiertamente politicas o tales de acuerdo a una deduccién que
abstrae, como lo hemos hecho, algunos elementos que nos parecen
especialmente valiosos; sea que el personaje politico se reduzca a
uno solo o se amplie ““al pueblo (...) cuya persona colectiva es un
protagonista vociferante o silencioso en las obras de fuerzas y even-
tos politicos” (John Palmer). “En Macbeth el orden social, presi-
dido por el monarca, se ve como parte del orden cdsmico; y el
orden social se mantiene gracias a la ley, incluyendo la Ley
Moral como parte de la ley universal. La culpa de Macbeth consis-
tié en su violacién de la ley moral y social, y, asi, de la ley c6smica
y el orden” (John Munro).

¢Es toda violacién de la ley una prenda de caos? ¢Lo es el Te-
rror? Depende ‘““del buen o mal uso que se hace de la crueldad”
(Maquiavelo). “Podemos llamar buen uso los actos de crueldad,
si es sin embargo licito hablar bien del mal, que se ejercen de una
vez, Unicamente por la necesidad de proveer a su propia seguridad,
sin continuarlos después, y que al mismo tiempo trata uno de diri-
girlos, cuanto es posible, hacia la mayor utilidad de los gobernados.

"Los actos de severidad mal usados son aquellos que, no siendo
mds que en corto numero a los principios, van siempre aumentan-
dose, y se multiplican de dia en dia, en vez de disminuirse y de
mirar a su fin.

"Es menester, pues, que el que toma un Estado, haga atencién,
en los actos de rigor que le es preciso hacer, a ejercerlos todos de
una sola vez e inmediatamente, a fin de no estar obligado a volver
a ellos todos los dias, y poder, no renovindolos, tranquilizar a sus
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gobernados, a los que ganard después facilmente hacidndoles bien”
(El Principe, Cap. vi),

Si es dudoso que Shakespeare haya lefdo, a su vez, este capitulo
de Maquiavelo, es seguro que Macbeth (bien anterior al floren-
" tino) jamds lo hizo. Pero los Principes modernos, los que imitan
a Macbeth, sin saberlo tampoco, no deberian ignorar esta sabiduria
postrera de ser medidos en el mal, piedra angular de toda politica
que aspire a conservarse en los Estados.

Macbeth, con todo, acaso recibiera la enseflanza diluida de
algin discipulo de Séneca. El apasionado escepticismo, la amargura
fria de las que son para nosotros sus palabras finales recuerdan una
exhortacién del cordobés en su De ira, m, Cap. xv: “A cualquier
parte que mirares, alli estd el fin de los males. ¢Ves aquel despe-
fiadero?, por alli se baja a la libertad. ¢Ves aquel mar, aquel rio,
aquel pozo?, alli en lo hondo habita la libertad. ¢Ves aquel arbol
corto, seco e infeliz?, la libertad cuelga de él. ¢Ves tu cuello, tu
garganta, tu corazén?, huidas son de tu cautiverio. Dirdsme, muy
trabajosas salidas me ensefias, y que requieren mucho animo y va-
lentia. ¢Preguntas, pues, cudl sea el camino para libertad? Cual-
quiera vena en el cuerpo” (Traduccién de Quevedo).

V, 5.
Macbeth monologa, después
de que le han comunicado
la muerte de Lady Macbeth.

MacBeTH: ‘(...) La vida es sombra que anda,
un pobre actor quejdndose y menedndose
por una hora en el tablado, y luego
no se oye mds. El cuento de un idiota,
lleno de ruido y furia, y en resumen
, nada”.
Nota: Las citas del Macbeth de William Shakespeare pertenecen
a una versién inédita del autor de este ensayo.
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