NUEVA MUSICA EN ALEMANIA

POR

Hans Helfritz

AL volver ahora, luego de 12 afios, por primera vez a Alemania, me
sorprendié no sélo el nivel sumamente alto de numerosas orquestas, en-
tre ellas las de las Radios de Baden-Baden, Munich y Hamburgo, sino
sobre todo la variedad de los programas. Y lo que mas me asombré era
el hecho que por doquier, incluso en los pueblos mas pequefios, se reali-
zan audiciones de musica moderna. Ademas de los compositores con-
temporaneos ingleses, franceses e italianos que también aqui se conocen,
se ejecutan sobre todo obras de compositores alemanes, cuyos nombres
tal vez conocemos, pero de los cuales no hemos oido mdsica en América
del Sur; me refiero a Egk, Hartmann, Fortner, Henze y Bialas. Du-
rante mi estada en Alemania de apenas dos meses tuvieron lugar tres
festivales en los cuales se ejecuté misica moderna: el festival del bajo
Rin en Duesseldorf con seis conciertos en los cuales se podia oir entre
otros “Electra” de Richard Strauss, el oratorio “Das unaufhorliche” “La
perpetuidad) de Paul Hindemith, “Golgatha” de Frank Martin, el con-
cierto para piano de Poulenc y la Quinta Sinfonia de Martind.

Fn Wiesbaden se celebraron los festivales internacionales de prima-
vera que duraron mas de un mes; en ellos tomaron parte Ios conjuntos
siguientes: Teatro del Liceo de Barcelona, Opera del Estado de Viena,
Teatro Municipal de Zurich, Théatre National de I'Opéra comique
de Paris, Teatro dell’Opera di Roma, The English Opera Group de
Londres.

Ademas tuvo lugar lo que podriamos clasificar como congreso mu-
sical en Darmstadt. Viajando por el pais se podian presenciar en cada
ciudad de cierta poblacién representaciones brillantes de nuevas obras
para orquesta u Operas, obras que a menudo se realizaban con gran
entusiasmo y abnegacién de los artistas y ejecutantes, y de los cuales
varias lograban con rapidez gran éxito. Hoy casi no existe compositor
que no haya experimentado la influencia de Hindemith, Bartok, Schoen-
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berg o Strawinsky; sin embargo algunos de ellos van por caminos
tonales y formales nuevos.

He podido asistir a la representacién de tres obras extraordinarias
que, sobrepasando €l atractivo de un experimento, no sélo significaban
una intrepidez del espiritu, sino que, prescindiendo de protestas insig-
nificantes, han tenido una repercusién entusiasta y persuasiva en el
puablico. Sobre tres de estas composiciones, las que todas son obras dra-
miticas, quisiera entrar en detalles; a dos de ellas pude asistir en la
Opera Municipal de Berlin.

Berlin se encuentra en una posicién especial en la vida cultural
alemana, hasta se podria decir europea. Berlin sigue siendo un baluarte
sitiado. Sin embargo encontramos alla, donde la vida y la libertad de
los habitantes se desarrollan bajo continua amenaza, una impresiona-
bilidad particular, sobre todo en el terreno espiritual. Reina una atmés-
fera tan viva, tan alerta como en ninguna otra ciudad. La mirada de
los moradores de Berlin se dirige més alld de su situacién apremiada
y ninguna otra ciudad se presta tanto para las discusiones de indole
artistica. La inclinacién extraordinaria del piblico, la osadia de los
empresarios y el interés de casi dos docenas de diarios, incita a los auto-
res a someter sus obras a la polémica. La Opera Municipal de Berlin
que ahora ocupa el local del antiguo “Theater des Westens” en la
Kantstrasse, 0s6 ejecutar dos composiciones contemporineas de cardcter
experimental extraordinario en un lapso de tres semanas: el oratorio-
opera “Coldn” (Cristoph Kolumbus) de Werner Egk y la “Rosa Blan-
ca” (Die Weisse Rose) de Wolfgang Fortner.

La cobra “Colén” de Werner Egk, “relato e imagen”, como él mis-
mo la Hama, fué estrenada con ocasién del 50 aniversario del nacimiento
del autor a cuyo cargo estuvo la direccién musical. -

Werner Ekg, director de la Academia de Miusica de Berlin, es hoy
tal vez el compositor de mayor éxito en Alemania; su produccién abarca
musica para orquesta y obras dramiticas. Su fuerza reside en una
onomatopeya espontinea y natural y en un certero Instinto teatral.
Su ballet “Abraxas™, segin el esbozo de Heinrich Heine para una obra
coreografica “Fausto”, ha sido un éxito universal. Esta obra fué repre-
sentada en casi todos los teatros alemanes asi como en el extranjero
en numerosas ocasiones. Ya el bosquejo, reajustado por Ekg, significa
.con su concentracién de lo esencial, su ingenio y su colorido acentuade
por el ambiente, el ideal de una representacién coreografica. No sucede
-lo mismo con “Colén”. “Con su Colén, dice Kurt Wesphal, Ekg creé
una forma intermedia del teatro musical, para lo cual no existe apela-



NUEVA MUSICA EN ALEMANIA )

tivo corriente”. Influenciado por “Oedipus Rex” de Strawinsky y “Jean-
ne d’Arc” de Honegger, “Colén” resulté ser la tentativa, magnifica en
colorido, de una obra poética, musical y de danza, vista desde una
nueva perspectiva. La nueva estructura escénica consiste en la separa-
cién consecuente de accién y canto. En el escenario actiian bailarines,
mientras que los cantantes solistas estan sentados, con vestidos neutrales,
a la derecha y a la izquierda del proscenio. El coro, p. ej. en la escena
del concilio, aparece tras las paredes de la sala de reunion, hechas trans-
parentes por efectos luminosos, sentado en los peldafios de una alta
graderia. La accién en el escenario no sdélo se desarrolla en realidad
tras un velo, sino que aparece también en si como hecho de leyenda,
como si se viera desde una lejania ilusoria. En la obra “Coldn” presen-
ciamos una desintegracién de la personalidad humana, que lleva a
acciones independientes, estilizadas por la danza, a los cantantes, los
dos locutores y a los actores. Como siempre en las obras de Egk, la
misica tiene una claridad arrebatadora. Se condensa en partes breves
para solistas y coro y produce una emocién espontanea. La obra requiere
una atencién extraordinaria de parte del pitblico, que escucha a los
cantores y a los locutores al mismo tiempo que mira a los bailarines y
a los mimos. La obra da qué pensar y qué discutir a quienes buscan
nuevas sendas para la épera dramatica.

Mucho se habia discutido ya en Alemania después del estreno en
forma de concierto de la “Rosa Blanca”, creada en el afio 1949 por
Wolfgang Fortner; el estreno se efectué en los conciertos publicos del
Suedwestfunk Baden-Baden (emisora para el sur oeste). El compositor
Wolfgang Fortner, nacido en 1907, ha tratado de desarrollar el ballet
en sentido moderno, superande la tradicién. El ballet se presta mas
que ninguna otra forma para transponer musica moderna en forma
visual. La base de la obra sigue siendo el movimiento sinfénico. Para
Richard Strauss también el punto de partida fué la sinfonia de la cual
llegé al teatro; pero su musica reposa en melodias libres y en un gran
aporte de energia. No sélo Ia obra de Fortner, sino la mayoria de las
composiciones modernas, carecen de estos elementos; los reemplaza un
extraordinario refinamiento y una precisién de la invencién temética.
‘Queda por resolver, si el teatro puede prescindir de estas probadas
fuerzas naturales musicales, y si la danza puede recibir sus- impulsos
del edificio artistico del pensamiento tematico. Fortner aprovecha todos
los elementos decorativos de su argumento y sus tensiones emotivas no
" carecen de fuerza dramitica genuina, Su musica es-un juego -abstracto
con “la materia. sin gravedad” de los doce tonos de Schoenberg .con
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sus séptimas y nonas tipicas. H. H. Stuckenschmidt dice de esta musica:
“Fortner renuncia a todos los medios convencionales y habla en un
idioma musical nuevo, sumamente concentrado y expresivo, Todo en
esta partitura, desde el diio para violines hasta el Boogie-Woogie, se
refiere a una idea bisica, una “idée fixe” que cambia de manera sor-
prendente de parecer en variaciones figurativas ritmicas y de contra-
punto”. La “Rose Blanca” exige mucho del coredgrafo. El problema
fundamental de su representacién reside en hacer evidente la transpa-
rencia alegérica de los sucesos v las perspectivas magicas de la musica.
La discusién del problema se ha centrado en el hecho de si se puede
realizar la variedad de la partitura por el ballet.

El cuento de Oscar Wilde, “El Nacimiento de la Infanta”, dib el
argumento_para el ballet, en realidad un tema sumamente adecuado,
que Franz Schrecker ya habia empleado anteriormente. La historia del
enano feo que se enamora de la princesa, y que muere ante el sabito
reconocimiento de su fealdad; las escenas de las flores y de los pajaros,
el encuentro del enano con su imagen, reflejada en el espejo, y la
catastrofe, todo eso es un argumento que, por asi decirlo, exige la danza.

La representacién de este experimento osado en Berlin ha reper-
cutido en el extranjero. El djario de Paris “Le Monde” dice que el
ballet de Fortner “La Rosa Blanca” tendria que ser representado en
muchas capitales, porque este experimento es digno de que lo conozca
el piblico internacional.

Entre los més jévenes compositores de Alemania, Hanz Werner
Henze, nacido en 1926, es considerado como el Gnico de talento espon-
tanec. Otrora alumno de Fortner, se dedicé después de poco tiempo
a la misica de doce tonos. Pero su talento es demasiado individual
para que se entregara de lleno a la miisica dodecatonal. El considera
todas las posibilidades que la misica contemporidnea ofrece a un
compositor.

En Colonia asisti a una representacién perfecta del “Teatro de las
maravillas” de Henze. Esta obra da testimonio de la clara visién artis-
tica de este compositor; entre la multitud de los entremeses de Cer-
vantes ha sabido escoger “El teatro de las maravillas” que representa
un fenémeno caprichoso e irénico de nuestro tiempo: la ilusién es mas
fuerte que la verdad. Henze titula su obra “épera para actores”, y la
misica desempefia en ella un papel anédlogo al de la “Historia del
soldado” de Strawinsky. Henze creé miniaturas musicales de cardcter
aforistico que acompafian irénicamente la accién del embaucador, sin
entrar en la conciencia de los auditorios. La misica es transparente,
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mientras que la accién en el escenario se desarrolla de manera ruidosa
y violenta,

La misica es para Henze una mera “cosa de los nervios”, del
“oido fino”. Su punto de partida es siempre la visién aclstica. La ins-
trumentacién, muy transparente, acentia las secuencias de los doce
tonos que a menudo se pierden en pasos angostos y da una forma en
verdad convincente a su musica. Asi se explica también la fuerza
mimica de su obra. El argumento peculiar de ella exige una mimica
marcada tanto de los actores como de la misica, pues el teatro de las
maraviillas que el farandulero espafiol evoca ante los notables de un
pueblecito con ocasién de la boda de la hija del alcalde, es imaginario,
pero tiene que fascinar al pequefio grupo de espectadores tanto en el
escenario como en el publico en la sala. Nosotros, los espectadores en
1a sala, no experimentamos sino el reflejo de sucesos sugeridos al publi-
co que estd sentado en el escenario, frente a un tablado pequefio. La
representacién en Colonia fué muy lograda; no sélo los actores que
encarnaban a los espectadores parecian hechizados por el charlatan;
también el publico en la sala lo estaba, y acompaiiaba el espectaculo
en el escenario con gestos y aclamaciones.

Al lado del director del Teatro de las Maravillas, Chanfalla, hay
un misico con un contrabajo, una figura grotesca que rasca de tiempo
en tiempo su instrumento, mientras que un solista ejecuta brincos gro-
tescos con su violin (Ej. 1). Una misica impresionista y altamente di-
ferenciada acompaila la escena de la lluvia y del desfile de los ratones.

Ej. 1:
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El charlatan finge Hluvia, producida por las aguas de la fuente del
Jordan, al mismo tiempo que dice: “Si esta agua humedece la cara de
una mujer, la cara se transformari en plata pulida y las barbas de los
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hombres se convertirin en oro”. En seguida todos se hacen rociar por
las aguas imaginarias y dan muestras de caer en trances de éxtasis.
Henze llama “Estudio” a la miisica que acompaila esta escena (Ej. 2) ; las
demdés partes de la partitura también llevan nombres musicales abstrac-
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tos. Rondé, Improntu, Recitativo, Marcha heroica, Furioso, Rapscdia,
Momento musical. La musica de la escena de los ratones se titula
“Perpetwim Mobile”. Chirinos, la compafiera del charlatin, evoca una
manada de ratones que “descienden en linea directa de los ratones del
arca de Noé”. “Son ratones manchados, jaspeados, azules, pero al fin
y al cabo no son méas que ratones”. Una tremenda confusién se forma
en el escenario. Se oyen gritos y exclamaciones: “Sujétenme, me tiro
por la ventana”, “Recoge tu falda, para que no te muerdan”, “¢Dicen
que eso no es més que una manada? Por la vida de mi abuela, esos
son mas que miles”. Teresa Repollo grita: “Uno de color moreno cuelga
de mis rodillas”, “Que el cielo me ampare, pues en tierra me lo niega”;
en seguida se desmaya. La misica que acompafia esa escena es un
trozo brillantemente instrumentado cuyo nicleo reside en un efecto
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motor (Ej. 3); por cierta combinacién de instrumentos de viento, cemba-
lo y bateria, Henze consigue un efecto excitante. Cada suceso en el teatro
imaginario, la corrida de toros, el desmoronamiento del templo por
Sansén y la danza de Salomé en la cual el novio es el compaiiero de
baile de una Salomé que no existe, bosqueja la misica en forma extra-
ordinariamente caracteristica. Los vastos intervalos y la armonia com-
pleja de esta masica terminan al fin de la 6pera en una especie de jazz
dodecatonal.
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Las representaciones del “Teatro de las Maravillas” y de “E! Reta-
blo de Maese Pedro” de Falla en los “Kammerspiele” de Colonia mere-
cen alto elogio; la interpretacién, llena de burla agresiva y de caricatura
cromitica, fué sin embargo moderada por un criterio estético. Esta
creacién musical en estilo modernisimo no sélo desperté el aprecio de
un pequeiio grupo de entusiastas, sino que logré amplio éito en el
gran puablico.





