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Los anos ancuenia en Chile:
una 'retmspectz'va

Introduceitén

“Se precisa del momente para crear lu sternidad”. Ese fue el comentario gue el maestro Fré Focke escribio en la
partitura de ln nueva obra que le presentaba su entonces discipulo Manfred Max Neef. Medio siglo mds tarde, e 5
de junio de 1996, Focke, holandis errante ahora definitivamente ausente, gatillaba wn nueve momenio de eternidad
en ol eventn en que maisicos chilenos —muchachos de los 40/50— se reunian fniblicamente junto o los muchachos de
fas 9. En esa coyuniura —como sefials Gabriel Maithey— el silendio histirico fue virtualmente superado por el
testimunio vive de sus frrotagonisias v se establecio 1un puente de comunicarion intra ¢ inter generacional,

Estas phginas son une frolongaciin eserita de ese momento, enviquecido con las vaces de olros muisicos,
mriembros de ta didspora chilena de tantos y tantos atios. Representan, ademeds, un esfuerzo de la Reviste Musical
Chilena en pro de lo activacion y enviquerimiento de nuestya memoriq y tradicion musical,

Los fragmentos testimoniales el reunidos constituyen una inusitada 3 saludable convergenda en la gue se
palpa el pulso ¥ sentido de une épora bullente de actividad. Cristalizan, como Mhevie fresca, recuerdos del Chile
musical y artistico de los afios 50, que sugieren rerovedns aproximaciones » interpretaciones de ese tiempo ido
—dimensionadn roma fleste, comn certiduntbre de expansion y despegue culturgl—, de fos que surge por cmiraste un
dramdtico testimonio del Hempo que vivimos y las tareas que se vislumbran pare el sigle gue viene.

Rodrigo Torres

La década 1950-60 en la muisica chilena

Domingo Santa Crus, inspirador v cabeza en la Universidad de Chile de cuanto se habia logrado en
el terreno de la masica, escribid —al cumplirse la primera mitad de este siglo—, que ésta sc habia
levantade de constituir “una actividad de rango secundario™ a gozar de "una jevarguia de calidad
primera en ¢l campe intelectual™”,

Esto constituia una realidad absoluta. Exa la descripcion de un despertar v crecimiento que, por
lo menas, habia colocado a Santiago a un nivel musical que sélo podia disputarle Buenos Aires en
Latingamérica, y reconocido en Estados Unidos y Europa. Yo habia podida comprobarlo en una
reciente gira por Inglaterra, Francia e Italia y poco a2ntes en Estados Unidos.

La segunda mitad del siglo se inicia en la musica denrra de la Universidad de Chile con una
Facultad de méas de veinte anos, bajo cuya égida funcionaba un Conservatorio que habia sobrepasado
los cien afios de ensefanza especializada de la musica, y un Instituto de Extension Musical de cast diez
anas dedicados a la difusion de aquélia a waves de los conjunios gue financiaba.

Al margen de la Universidad de Chile comenzaba a surgir una serie de instituciones dedicadas a
la ensenianza y difusion, expandiendo el patrocinio de la misica mas alla de su propia orbila, v lo que
es mas importante, mas alla de la capital, lo que con algunas excepciones se habia realizado antes.

Esto £5 —cren yo— lo que caracteriza a la década que se me ha pedido analizar, 1a distingue de las
precedentes, en que el quehacer musical parecié limitado, casi en su toralidad, a lo ofrecido por la
Universidad de Chile y circunscrite: a Santiago.

]Domingo Santa Cruz. “Medio siglo™ {Fditorialy, RMCh, V1/37 {arofio, 1950), p. 5.
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Preferivia, a estas alturas de mi vida, cumplir con lo que se me ha pedido, mas bien recordando
que analizando, v pidiendo que se srepte toda la carga de ficcién que el recuerdo acarrea. Quiero
pensar quc las omisiotics en que incarra seran involuntarias, o tal vez, consecuencia de querer olvidar
los suefins no realizados o los propaositos no cumplidos.

Lo que ofrezco entonces es una imagen personal de fa década 1950-60. Y asi iu ven.

Como un periodo de gradual camplementacion, ¥ a veces, enmicnda, de lo que hasta entonces
habia realizado por la misica la Universidad de Chile. Esto se lleva a etecto con el establecimiento de
IIUEVAS Orgaiizaciones —ajenas a esta Universidad—, o de iniciativas internas encaminadas a petleccio-
nar ¢ cambiar los rumbos existentes.

Micntras 1z Orquesta Sinfénica dependiente del Instituto de Extension Musical comensaba a
testimoniar el desgaste producido por Ia faha de un esiatuto nrginico que le permiticra rennvarse con
concursos periodicos, abriéndolc las puertas a nuevos instrumcentistas. nace la Orquesta Filarménica
ron sangre fresca e inicia sus temporadas en el Teatro Municipal bajo la direccion de Juan Mattencci
(1955). Los esfuerzos de Victor Tevah coma titular de fa Sinfonica, su reconocido talento, intuicion v
entusiasmo, no fueron suficientes para detener el desequilibrio y anarquia que este conjunto revelaba,
ler que ya duranee algunos afios habian hecho netar no séla muchoes directores huéspedes extranjeros,
sino que miembros de la misma orguesta.

Para mi cste problema fue crucial en esta década, especialmente ca los anos en que desempené
{u clireacion del [nstitzto (1958-597, posicion que acepté condicionada a proveer el estatuto que faltzba
para levantar el nivel de la Sinfénica v ofrecer 1as posibilidades de progreso que le eran necesarias. El
estatulo se estudio cuidadosamente, conskderando los problemas profesionales v humanos que eran
parte del proceso de renovacion ¥ progreso que s buscaba,

Sin cmbargo, en el recuerdo de mi gestion, este esfuerzo queda engastadoe entre aquelios
propdsitos que no se cunpiieron, gue antes mencioné. ;Razones? .. Se dieron varias. O mnis hien,
interpretacioues, que hasta el presente no alieran &l conlenido de lo que me propuse.

Y no tue sdlo la Filarmonica da que en esa década surgié para satisfacer el gusto por la misica
orquestal que la Sinfanica se habia encargado de despertar en ] pablico. La actvidad de coucicrtos
se expandio en todas dirceciones y rebaso los limites de la capitsl: 1 Goneeprion (1951), Valparaiso
{1955),1.a Serena (1956), Valdiwia (1960), Vina del Mar (196() y otros Jugares donde se establecieron
conjuntos orquestales de chiferentes dimensiones. Recuerdo con veneracion y gusto los nombres de
Willried funge, Marco Thsi. Jorge Pena, Apustin Cullell, Héctor Carvajal, Sigisfredo Erber, Raman
Campbell ¢ {sicdlor Handler, asociados a esta obri.

Pero la presencia del Instituio de Extension Musical en esta década no sélo estuve acoplada ala
Sinfonica. El Bullew Nacional, otra de sus ramas. hahia Horecido con esplendor impulsado por Ia
imaginacion y perscverancia de Ernst Uthofi, par las inolvidables corengrafias del Ballet Jooss v por
las que este artista agregd a su repertorio: Coppelia, Petruschhay Carmina Burana, entre otras. Su obra y
la de sus colaboradores, heredados rambién del Baliet [ooss, no se limitd al montaje de ese repertorio
que triunfi en Chile v en el extranjero, sino que se concretd también en la formucion de muchos
coredgrafos chilenos, como los que se destavarun ya en esa década: Patricio Bunster, Malucha Solari
y Cotavio Cintolessi.

También sc observa en ¢} Ballet la propagacion de este género mas alld del auspicio de |z
Eniversidad de Chile. Testimonio de £5t0 son ¢l Ballet Zulima, el Ballet Experimental Zsedenyi y liego
el Baliet de Arte Moderno en el Teawo Municipat {1955}

M alegra recordar esto come también lo que el Insttute de Extension Musical proveyo al pais a
traves del Coro de la Universidad de Chife. La expresién del caimno colectivo en la Universidad me cra
profundamente atin desde que vo l1 habia puesto en movimiento en la Universidad Catélica una
década antes, o poco mas. Mario Baeza hubia iniciado y dirigia el conjunta de ta Universidad de Chile
con el entusiasmo ¢ imaginacion accesarios parn haberlo colocado junwo al prestigiado Coro de
Concepcion de Arture Medina.

El canto coral constitnyé otra fuente generosa de diseminacion en Chile. Ya habian surgido
directores de Ya caregoria de Hugo Villarrocl, Waldo Aringuiz, Svlvia Soublette, Marco Dusi, Erasimo
Castillo, lucia Herminder, ol Murio Baera de Antofagasta y los que me prsa que escapen a mi
memoria. Universidades, escuelas, comunidades religivsas v seglares, centros regionales, se habian
transformade en nicleos de una actividad coral, unida por la Federacion de Coros de Chile, ejeraplo
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en Latinoumérica, y paradigma de lo que me ha parecido caracteristico de csta década de expansion
de la actividad musical en el pais.

En el terreno de la composician, muchas actividades se swmaron a las de Ia Universidad de Chile
on faver de estimular al creador y promover el conccimiento de su obra. Recuerdo entre otras
iniciativas, la gue en forma independiente prosperd en el Conservatorio gracias a la vision de Gustavo
Becerra, quien reunia a sus alumnos en talleres orientados al contucto con las estéticas que surgian de
la misica contemporanea. El adiestramicnto de las técnicas tradicionales y académicas que alli
imperaba no le era suficiente al compositor joven, quien con frecuencia buscé ayuda en la ensefanza
particudar o en la que pudiesen olrecerle otros planteles. Bl Taller Experimenra! del Sonide creado
por José Vicente Asuar en la Universidad Catdlica (1957) fue uno de éstos, que al misme tempo
contribuy a la produccion de las primeras obras de miisica concreta y electroacistica,

Las visitas de Piecre Boules (1954) vy Werner Meyer-Eppler (1959) contribuyeron muy efectiva-
mente at desarroilo de estas dltimas técnicas en Chile.

En lo que se refiere 3 la promocién de la miisica chilena, los Festivales Bienales establecidos por
el [nstituto de Extensién Musical, combinados con un ingenioso sisterna de concurso que investia al
plblico asistente, junio a los madsicos en sus diferentes especialidades, en jurado, logrd despertar un
interés sin precedentes por la obra de nuestros compositores.

La década que recuerdo se inicié con el segundo de éstos, los que desgraciadamente se
sucedieron en un gradual proceso de deterioro, ¢n que el sectarismao estélica, el personalismo v hasta
la potitica llegaren a interferir con e} libre proceso de voraciones con que originalmente se contd.

Vicente Salas Viu sc preguntd entondes si acaso estos festivales no constituian "suna hella
iniciativa en derrom?”™”, Yo diria quee, 2 pesar de las valiosas obras que hasta el momento habian sido
consagradas por este sislema de votaciones, a esas alturas su duda se justificaba plenamente.

Sin embargo, el compositor chileno no quedd al desamparo, ni su misica dejo de ser promovida.
Fl sistema de Premias por Obra, establecido por el Instituto, siguid ofreciendo una ayuda permanente
ala creacion y otras iniciativas —independientes de la universidad-, se encargaron de la promocion de
ésta, conflirmando a otro nivel el fendmeno expansionisia a que antes me he reteridn.

La Asociacién Nacional de Composilores a través de sus conciertas en el Saldn Sur continud con
la difusidn de la obra de los compositores chilenos, junto a las mis destacadas de T misica contempo-
rinea en gencral, y la Agrupacion Tonus {1950) abrid sus programas a la de los msicos mis jovenes
y a las creaciones de indole experimential.

En la docencia musical este fendémeno expansinnisia se hizo presente en todo el pais con la
creacion de muchas escuelas de enschanza especializada y centros regionales que ofrecieron medios
alas practicas de orquestay coro. La Escuels Moderna de Misica encabezd una larga lista en Santiago,
a la que se agregd el Departamento de Masica de la Universidad Catdlica (1959], amparando una
especialidad que antes no habia existido como parte de la educacién musical ¢n Chile, la de Ja pracica
de la musica pre-barroca, que el Conjunto de Misica Autigua {1954} proveyo, junto al coro, orquesta
de cAmara ¥ otras agrupaciones que en esie plantel se establecieron.

El Conservatorio, como cxégeta de 1a Facultad de Ciencias y Artes Mnsicales de Chile en el
terrenc docente, siguid distinguiéndose en la formacion de instrumentistas, mieniras que en el
terreno de la teoria y compasicién, come ya lo hemes dicho. no logré complementar Ja prictica de las
técnicas tradicionales con la exploracion de las mas recientes que el sigho XX exhibfa.

£n la érbita de la musicologia sucedio algo semejuante, permaneciendo apegado a los cursos de
informacitn histérica y anilisis, los que escasamente ayudaban al desarrollo de las téenicas modernas
de investigacion musical. Aforturadamente, cl Institute de Investigaciones Musicales {1947), depen-
diente de 1a Facultad —por lo menos en el terreno de 1a emnomusicologia—, logrd compensay en parte
la ausencia de métados formativos basados en el examen historico y bibliografico y estudio compara-
tivo ¥ analitico de la musica.

;Y qué subsiste en mi memoria de la actividad operistica en csta década? Fuera de los esfucrzas
de Clara Oyuela que con el auspicio esparadico del Institure Togré presentar algunas obras cuidado-

2‘«’icenu-: Salas Vin. “Los festivales de Musica Ghilena, suna bella iniciativa en derrota?”, RMCh,
XNII/66 (ulio-agoste, 1939), p. B
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samente montadas —escénica ¥ musicalmente-, y gue fueron incentivo para revelar la hermosura de
muchas voces jovenes, recuerdo haber observado el progresivo levantarse del Teatro Municipal ~que
celehro sus cien afios de existencia (1857-1957)—, para recuperar ¢l pasado prestigio de sus tempora-
dus liricas.

Impaosibie seria borrar de mis recucrdos los Premios Nacionales de esa decada, Domingo Santa
Cruz {1951}, Prospero Bisquertt (1954) v Alfonso Leng (1857), como también, olvidar las pérdidas
para la musica chilena que significaron, primero, el fallecimiento inesperado de René Amengual
{1954} v luego de Enrique Soro (1954), Pedro H. Allende {1959} y Prospero Bisquertt (1959).

Y junio al Tegado de mis colegas que hisbian cumplido su misién e este mundo, guardo en mi
memoria la experiencia de las primeras obras de los que entonces ingresaban al caudal de desarrollo
de la musica chilena; Leni Alexander, José Vicente Asuar, Juan Adolio Allende, Carlos Botte, Roberto
Falabella, Cels Garrido, Eduarde Maturana, Carlos Riesco, Ledn Schidlowsky y las de quicnes cran
mis discipulos y se abrian su camino en esos anos.

Se me hacen presentes los esfuerzos realizados en esta década por la Asociacién de Educacion
Musical en favor de levantar el nivel de la ensefianza de Ia misica en las escuelas publicas, como
también, los diversos reajustes administrativos que entonces comenzaron a producirse desde las
alturas del decanato de Ia Facultad de Ciencias y Artes Musicales, hasta Ia direccion de los institutos
dependichites de ésta, incluyende la Sinfonica, el Core Universitario, ¢] Consenatorio Nacional de
Musica, y aun, Iz Revista Musical Chilena,

s5e buscaban nuevos rumbes y seluciones? :5¢ requeria el ingreso de nueva sangre orientadora
de la actividad musical universitaria? ;Respondia todo esto al cambio que en muchos aspectos sc
vislumbraba en el pais?

Estas son todas preguntas que requieren respuesta, pero no dentro de los limites que zhora se
me ha solicitado respetar. §in embargo, ninguna de cllas podria contestarse acertadamente sin
shservar hacia dénde cvalucionaba el patracinio universitario de las artes y como éste iba a ser
atectado por [a evolucion socio-politica de las siguientes décadas.

Juan Orrego-Salas

Los anios cincuenta en la maisica de vanguardia en Chile
Impresiones de un compuosilor, cuarenta arios después,
como homenaje tardio a Esteban Eitler

En csa £poca habia en Chile una gran actividad musical. El Instivuto de Extension Musical con sus
grupos orguestales, de camars ¥ su conexién con el Coro Universitario, sustentn de los inolvidables
Festivales de Misica Chilena; el Teatro Municipat de Santiago y la Orquesta Filarménica; los institntos
de intercambio cultural aleman y britanico; las asocizciones de educadores musicales, de canto coral,
de compositores afiliados a la SIMC; las actividades musicales de la Universidad Catélica. En este
ambiente bullente habia, sin embargo, algunas deficiencias en la presentacion de fa musica contem-
poranea posterior al expresionismo, aungue sin faltar precursores, entre Jos cuales me acuerdo de dos,
para mi especialmente imporantes. El primero de ellos, Carlos Isamitt, y el tltimo, el insohornable
compuositor y violista Edvarde Maturana, de guien c¢onoci obras seriales anies de i llegada de Fré
Facke. Este vacio de presencia, principalmente de misica contemporinea europea, la lrataron de
lenar, en un esfuerzo enorme. Jos integrantes del grupo TONUS, impulsado desde su origen por esa
personalidad generosa. desprejuiciada ¢ impetuosa, de gran calidad artistica, que fuera el compositor
argentine, de origen tirolés, Esteban Eitler, Integraron este grupeen forma bastante estable Fré Focke,
Hans Lowe, Eduardo Maturana y. en menor grado, Rodrigo Marinez. Muy distinto es €] arnbicnze que
enfrenta el grupa Anacrusa, durante la dictadura milito en Chile. Este 1ltimo grupo es necesario
tematizarlo también y verlo comparativamente en relacion a la tznsicion que vive Chile en estas
momentos.
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