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ver un trabajo mejor que el de Zomosa”.
Clive Barnes). Cosecha nuevos triunfos en
“Viva Vivaldi” y en “Astarté”.

La muerte llegd cuando se reiniciaban
los ensayos de su compaiiia, cuando el
Joifrey’s Ballet se preparaba para iniciar
una gira internacional que seguramente ha-
bria significado el reconocimiento de otros
piblicos 2l talento de Max Zomosa.

Sus vestos, traidos a Chile, fueron vela-
dos en Ia Facultad de Ciencias y Artes Mu-
sicales por sus familiares, maestros, compa-
fieros de trabajo y estudiantes de danza.
La Decano,-Srta. Elisa Gayan, lo despidié
en esta cede donde se formé y trabajé, con
emocionaday frases.

En el cementerio, Patricio Bunster, Di-
rector del Departamento de Danza, pronun.
cié las siguientes palabras:

“En nombre de la Facultad de Ciencias
vy Artes Musicales, del Maestro Uthoff, de
todos los que fueron sus maestros, en el Ba-
llet Nacional Chileno y de cada uno de sus
compafieros de trabajo, sélo dos palabras
para decir apros a quien hubiéramos que-
rido decirle: BIENVENIDO.

Hubiéramos querido darle la bienvenida
a quien tan brillantemente confirmaba su

talento lenando de mudo orgullo al Ballet
Nacional Chileno, al que volveria a aportar
nuevas experiencias en el trabajo colectivo.

No obstante, el estupor, 1a pena enorme
y también la ira sorda de la impotencia
es la que nos llega en cambio con tu ad-
mirable vitalidad ahora inméwil.

No sabemos aceptarlo. Sabias Max, que
nuestro arte no tiene posteridad sino que
en el recuerdo y en la huella que deja la
leccién y la accién entregada.

Tal vez sea justamente esa condicién de
arte efimero lo que obliga a Ilaborar tan
intensamente. Se trata de ensanchar la hue-
lla, y tu carrera Max, como las de otros
gue nos dejaron y que necesariamente he-
mos recordado estos dias, serd un ejemplo
que transmitiremos a los que vienen y no
te conocieron.

Para los que afortunadamente trabajamos
contigo y te conocimos, queda el recuerdo
de tu arte, de tu personalidad abierta e
inquieta y e} consuelo de que vivistes in-
tensamente.

Ni una palabra mis. El gesto ya no estd,
y las palabras, Max —ti sabes— no son
nuestro lenguaje.

ADIOS.

DISCOS

“Misica FElectrénica”. Disco sello Astral
vers-239, Stereo, 33 1/3, 1968. Contiene:
Lado A, Klesis, de Juan Amenabar; Lado
B, Tres Ambientes Sonoros, de José Vicente
Asuar (Catedral, Divertimento y Kaleidos-
copio}.

Ha aparecido recientemente este disco de
misica electrénica que contigne obras per-
tenecientes a los destacados compositores
chilenos, Juan Amenibar y José Vicente
Asuar. Su sobria presentacién se ve realzada
por una interesante caritula, complementa-
da por notas explicativas redactadas por
Roberto Escobar. Describimos y comenta-
mos, a continuacién, el contenido de dichas
composicioness

Kilesis, del compositor Juan Amendbar, es
una obra inspirada en el profundo conteni-
do simbélico del siguiente pasaje pertene-
ciente al Apocalipsis de San Juan: “He
aqui que estoy ante la puerta y llamo; Si
alguien escucha mi voz y abre la puerta,
entraré a él y cenaré con él y €1 conmigo”.

Dos caracteristicas predominan en su len-
guaje musical: una exaltacién de los valores
sonoros puros y un devenir tetnporal serenc
Y conciente. A través de la evolucién y
coordinacién de ambos aspectos, se explo-
ran diversas cualidades sonoras y tempora-
fes, las cuales, en todo casp, parecen estar
al servicio de la idea simbolica central. “La

composicién y grabacién se efectud partien.
do de 11 materiales sonores bésicos. .. los
que a su vez dan origen por elaboracién a
mas de 40 elementos con frecuencias y tim-
bres diferenciados”. Klesis parece revelar
un enfoque diferente a aquel que caracte-
riza a la musica electrénica europea y nor-
teamericana contempordnea, en la que tien-
de a predominar un lenguaje complejo y
superelaborado, no exento de hermetismo.
Tanto el emplec generoso del espacio y del
tiempo como su atmésfera predominante de
soledad parecen establecer un entronque ani-
mico de esta obra con lo telGrico de la
geografia americana. Los valores expresivos
del silencio, en toda la potencialidad ofre-
cida por sus cualidades sinticticas y semin-
ticas, se destacan especialmente en su len-
guaje.

Enfocada globalmente, esta obra responde
a una estructura ciclica alternante, dividida
en siete secciones que describiremos breve-
mente a continuacién:

I (A): Introduccién en la cual sobresale
una elaboracién dinAmica de planos sono-
ros, a los cuales se agregan fragmentos tex-
tuales enunciados por una voz infantil —al-
tamente evocadora y expresiva— que el
compositor elabora por retrogradaciém.

I1 (B): Superposicibn de elementos per-
cutidos contrastantes, dando origen a una
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polirritmia que descansa sobre un pulio re-
gular binario.

ITT (A’): Desarrollo contrapuntistico en
dos canales con efecto fonocinético. Predo-
minio de planos sonoros estratificados, a
base de impulsos continuos y reiterados, en-
cadenados a un nuevo ambiente coloristico
~—sugerente y casi impresionista—, en el
cual ze incornora nuevamente la voz infantil
en su fase final,

IV (B’): Denso episndio polirritmico, cu-
yas elaboraciones timbricas y seciencias mé-
tricas y ritmicas conducen al climax prin-
cipal.

V [A”)}: Retorno a los planos sonoros
estratificados, intercalindose, en su sector
final, breves fragmentos enunciades por la
voz infantil.

VI (A™): Desarrolln cnlnristico v dina-
mico de planos estratificados.

VIT {A4+B)Y: Reexposicién y sumacidén
de elementos y recursos presentados en las
secciones precedentes,
vy simult4dneamente en un interesante e ima-
ginativo episodio final R

Esta serie de secrmnes en Ia cual pre-
domina un pensamiento oneiriforme. forma
una confieuracién coherente y  estilistica-
mente unificada. A través de su desarrolln,
se exnloran miltiples recursos de repeticidn
v variacién, puestos al servicio de sus prin-
cipales elementos constructivos: la estratifi-
cacibn gonora, 1a polirritmi~ v Ia voz infan-
til —portadora del mensaje simbélico—.
Este iltimo elementn, sutitment: elaborado
haciendo resaltar sus cuafidades enfénicas,
es el que contribuye, en forma més desta
cada, a otorgar un carjcter humano, dra-
métlco altamente expresivo a Klesis.

Tres Ambiente Sonoros, de José Vicente
Asuar, fue compuesta en Venezuela en 1967.
Fst4 integrada por tres trozos —Catedral,
Divertimento v Kaleidoscopio—, los cuales,
a pesar de estar unidos per un estado ani-
mico comfin, no pertenecen a un cicle ha.
biendo surgido como entidades separadas,
Catedral y Kaleidoscopio fueron compuestas
para un especticulo audiovisual: “Imagen
de Caracas”, ‘realizado en un vasto teatro
de una extensi6n dec una hectirea y de 20
metros de alto. Por lo tanto, su génesis fue
maotivada y condicionada por la integracién
de la masica con elementos arguitectbnicos,
luminesos, fotograficos y cinematograficos.
Contrariamente, Divertimento carece de re
ferencias ¢ motivaciones extramusicales, res

combinades sucesiva-

pondiendo, m4s bien, a un pensamxento mu-
sical puro, abstracto’ ¥ auténomo,

Estos tres trozos presentan no uolamente
una sintesis de variados recursos compasicio-
nales electrénicos, sino también su integra-
cién en un lenguaje de caracteristicas per-
sonales definidas. En el estilo de Asuar
snbresale un concepto argquitectémico de la
forma musical de gran plasticidad y solidez
estructural, una maestria y fina artesania
en la elaboracién de los materiales sonoros
y un pensamiento abstracto unide a un su-
til control expresivo. Se observa, asimismo,
una correspondencia légica entre lenguaje,
materiales sonoros y morfologia. El predo-
minic de formas aperiédicas —desarrolladas
seg@in los procedimientos de variacién con-
tinua—, y el alejamiento de los cénones
tradicionales —sistema temperado, tonali-
dad, timbrica instrumental, etc.—, son ca-
racteristicas que unen el estilo de Asuar al
cauce comiin de la mifisica de vanguardia
contemporanea,

Catedral presenta una estructura tripar-
tita, en la cual predominan los planos so-
noros estratificados. Dichos planos se desa-
rrollan en base a aumentaciones y dismi-
nuciones de la densidad polifénica, varia-
ciones de textura, registro, timbre e inten-
sidad. En Dwert:menta, sobresale el empleo
de un puntillismo timbrico, cuya elabora-
cién da lugar & una secuencia de episodios
delimitados por cortes y puntuaciones. A
nesar de presentar cada episodio una dis-
tinta configuracién sonora, ellos se unifican
entre si por medio de referencias al mate-
rial inicial. Observado globalmente, Diver-
timento responde, en general, a la forma
de un tema con variaciones. Kaleidoscopio
#s un trozo de caracter definido e intenso,
En su elaboracién predomina el empleo de
pedales estratificados, a los cuales se super-
ponen ostinati, El desarrollo se asemeja al
de una passacagliz, en la cual los materia-
les anteriormente mencionades sufren con-
tinuas transformaciones hasta alcanzar un
intenso climax seguido de un breve epilogo.

Recomendamos este disco a todos los
amantes de la masica contemporinea, De-
bido a su interesante y motivador conteni-
do, sus obras entregaran al auditor una
nueva perspectiva de la musica chilena doc-
ta de nuestros dias, la cual posee una efec-

a potencialidad de desarrollo en la esté-
, x musical del futuro.

Marta Ester Grebe
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