Tradicion y modernidad en la creacion musical:
la experiencia de Federico Guzman
en el Chile independienie

(segunda parte)

por
Lauis Mevino

Vi
Obra Creativa*®

Las obras preservadas de Federico Guzman corresponden prioritariamente a la
primera de las ctapas senaladas (Santiago, 1850-1866), a la segunda (Paris,
1867-1869), a la cuarta (Lima, 1870-1879), a la sexta (Rio de Janeiro, 1880-1882),
yalaséptima (Paris, 1883-1885), es decir aquellas en que ¢l compositor reside por
un periodo de tiempo igual o superior a los dos afios en una determinada ciudad.
Poco o nada compuso o hizo editar durante la tercera etapa, y no se conocen
obras de la quinta etapa cuando se encontraba en giras de concierto que lo
tievaban por breves periodos de tiempo a dilerentes ciudades'®3.

Fl estudio de la obra creativa presentara de manera sintética los resultados
alcanzados mediante la aplicacion del modelo ya indicado. Este estudio busca
establecer, por un lado, las relaciones entre las especies cultivadas por Guzman y
las oportunidades que le brindan medios musicales como ¢l chileno, el francés,
el pervano y el brasilefio durante sus periodos de residencia en las ciudades
sefialadas. Por otra parte ¢l estudio de las especies se complementard con una
primera aproximacion al proceso de permanencia y cambio estilistico en funcién
de los aspectos indicados para la segunda parte del modelo, como son el conjunto

*El presente rabajo es1d basado en los materiales reunidos in situ en las Bibliotecas Nacionales
de Buenos Aires, Montevideo, Lima y Rio de Janeiro, en la New York Public Library v la Library of
Congress, Washington, D.c. , adeniis de 1a Bridsh Library y 1a Bibliothéque Nationale de Paris gracias
a becas otorgadas por la John Simon Guggenheim Memorial Foundation y la Universidad de Chile.
Junto con agradecer al personal y autoridades de estas bibliotecas el suscrite manifiesta un reconoci-
micnto especial a Graciela Sdnchez Cerro M., en Lima, y a Mercedes Reis Pequeno, en Rio de Janciro,
por su valiosisima ayuda. Estos iateriales se completaron con aqueilos reunidos en Chile graciasa la
inestimable colaboracion del persenal y autoridades de la Biblioteca Nacional, el Gentro de Historia
Familiar y a Biblioteca Central de la Universidad de Chile, denwo del proyecto de investigacion
FONDECYT, N*® 1195,/1990, entre los aiios 1990 v 1993. Los ejemplos musicales fueron realizados por
Leonor Soto 8. y César Quezada E.

18380 sc incluye en esta discusidn ni tampoco en el catiloge de la obra musical de Federico
Guzman, que figura como anexo N* 8 del wabajo, un Trisagio breve y fasil a dos voces preservado en el
archivo de la catedral de Suntiago de Chile que segiin Stevenson, 1970, p. 332 fue compuesto por
Federico Guzmén. De zcuerdo a Claro, 1974, p. 42, se wrata de una obra titulada ¥a se aparta of sof
ardients, compuesta por Juan F. Guzman.
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de mouvaciones, el conjunto de fuentes y los principales aportes de la obra
musiczl del compositor.

Santiage de Chile, 1853-1866

De la primera ctapa se conocen 47 obras de Federico Guzmin, la mayor parte de
las cuales (38 obras) pertenecen a especies relacionadas con la musica de sal6én
de raigambre europea. Estas se senalan en la siguiente tabla, agrupadas de
acuerdo a las diferentes especies.

Tasra N2 1

Chile, 1853-1866
Muisica de salin de raigambre europea: 38 obras

{1} especies de misica bailable: 27 obras

1863 : Lelig*, redowa filarmdnica, op. 14 (O-1);

1854 : Trinidad*, schottische, op. 10 {O-2}; El pases de las delicias®, polka, op. 11 (O-3); Eif manton,
redowa caracteristica {0-4);

1855 La Pluie de roses**, polka di bravura, op. 16 (O-5); La belle Chilienne**, polka mazurka,
op. 17 (O-6);

1856 : La flor del aire (O-8); Tevesita, varsoviana (0-9); Amistad, redowa {O-10); La dichasa*, polka

(O-11); Panchits, redowa eleganie (0-12); Matiide, polka mazurka (O-15),
185760:  Lg conquistadera®, polka brillante, op. 25 {O-16};

1857 : Las santiaguinas, cuadrillas brillantes (O-20);

1858 : Et perseguidor (0-22); Softa Amic-Gazan, gran valse (0-23); Anite*, polka mazurka {O-24);

1859 ; Polha militar (O-25);

1861 : Laura**, polka mazurka, op. 29 (0-26); Sabina, polka mazurka, op. 31 (0-27}; L'americai-
ne**, grande polka de concert, op. 36 (0-32);

1862 FPotka triunfal (O-35);

1864 : La ovientat*, polka brillante (O-36);

1865 : Graciese®, polka mazurka (0-38);

1866 Amélie, schotdisch de salan, op. 42 (O-39); La Pensée*, galop brillant, op. 45 ((-42};

sf: Joseftna, varsoviana (O-47);

{2) arreglos, variaciones y fantasias: 4 obras

1855 : La fille du Régiment (Gaetano Donizetti), caprice, op. 18 (0-7);

1857 : El trovador (Giuseppe Verdi), fantasia (O-19);

1861 : It trovatore®™, caprice de salon, op. 85 (0-31); Linda de Chamounix {Gactano Donizedi),

fantasia (0-34);

(3) arreglos, variaciones y fantasfas enmarcadas en especies de musica bailabte: 6 obras

1856 : El trrvador®, cuadrillas brillantes, op. 22 {(O-13);

1857-1860: Rigoietto* (Giuseppe Verdi}, cuadrilias brillantes, op. 26 (O-17);

1857 : Macheth (Giuseppe Verdi), cuadrillas {Q-18}; La traviata® (Giuseppe Verdi), cuadrillas
brillantes {O-21);

1861: Linda de Chamounix** {Gaetano Donizetti), gran valse, op. 34 (0-30);

1864 : Un bally in maschera (Giuseppe Verdi), cuadrillas brillantes {(O-87);

{4) cancién por voz y piano enmarcada en especies de masica bailable: 1 obra
sf - Capricho-mazurka para voz y piano (O-d6).
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Dentro de la musica de salén, pero de raigambre vernicula,se ha conservado la
popular Zamacueca para pianc en Re mayor, 1856 {(O-14a a O-14d). Esta obra
refleja la morfologia caracteristica del género vernidculo homénimo, basado en la
combinacién de cuatro frases principales que se mantienen en el tono principal
mayor, sin modulaciones a otros tonos!'®. Segun el investigador argentine Carlos
Vega, “es una agraciada pagina pianistica, respetuosa de la melodia popular y
colorida hasta en el acompanamiento, que imita los disenos del arpa—y lo dice—.
Su factura es superior a casi todo lo que en su género y con tales alcances se ha
hecho después en los paises de la Zamacueca™5%, Para ilustrar este elogioso
comentario se entrega una muestra en el ej. 1. De acuerdo a Eugenio Pereira
Salas, estd ¢s “una de las primeras composiciones de [Federico] Guzman” e indica
a 1850 como el afio de su primera edicion, a cargo de su padre Eustaquio Guzman
en Santiago, y distribuida en Valparaiso por la Ed. Niemeyer, a la que siguieron
numerosas otras ediciones realizadas durante el siglo x1x'%. No obstante, del
examen de otras evidencias se desprende que el ano de la primera edicion es
posterior, y corresponde con mayor exactitud a 1856. Ese ano se presento en Chile
¢l flautista italiano Aquiles de Malavassi, quien incluyo en su concierto del 10 de
mayo unas “Variaciones para flauta sobre el motivo chileno La Zambacueca” La
reaccién del piblico fue simplemente delirante!5”;

Las variaciones produjeron “un entusiasme frenético entre los especta-
dores, lo que hacia bailar a algunos aficionados en sus asientos”..."El
ruido de los aplausos i ¢l pateleo de los zamacuequeros refinados, como
nos decia unt vecino, hacia temblar de tal suerte el salon, que parecia
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lt?‘iSobrc este aspecto de la mortologia musical de la cueca ver Vega, 1947, pp. 17-20.
105vega, 1952, p. 514.

166pereira, 1978, p. 76, 1. 551,

18715t Ferrocarril, 1/121 (13 de mayo, 1856}, p. 3, c. 4.
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manos”,

E! diario El Ferrecarril, 1/136 (30 de mayo, 1858), p. 3, cc. 5-6, anunciaba posterior-
mente la préoxima aparicion, desde las prensas de Fustaquio Guzmin, de la
Zamacueca, “variada por Achille de Malavasi i arreglada para piano por Federico
Guzman”, la que con toda probabilidad corresponde a la obra bajo consideracion.
Esta edicién se materializd hacia fines de ese afio, de acuerdo a El Ferrocarril, 1/274
{11 de noviembre, 1856), p. 3, c. 3.

La preeminencia de la misica de salén guarda una estrecha relacion con la
actividad mas bien reducida de presentaciones ptblicas que ya se ha senalado
para el periodo comprendido entre 1857y 1866, antes del encuentro de Federico
Guzman con Louis Moreau Gottschalk. Indudablemente estas obras fueron con-
cebidas prioritariamente para presentaciones privadas {con excepcién de la
Zamacueca), y para uso en la labor de Guzman como profesor de piano.

Considerando dentro de este grupo aquellas obras cuyas partituras se han
preservado, es posible distinguir dos circuitos de circulacion, que se entreveran
desde los inicios de la carrera creativa del misico entre 1853 y 1855, esto es entre
los 17 y los 19 anos de edad. Uno de estos circuitos corresponde a las obras
marcadas con un asterisco en la tabla N® 1 [a las que se debe agregar la Zamacueca
de 1856 (O-14a a 14d)], las que o se conservan en manuscrito { fosefina, s.f (0-47)]
o fueron publicadas por editores chilenos, entre los que prevalece su padre. Estas
obras estin destinadas a intérpretes aficionados locales, predominantemente
mujeres de acuerdo a las dedicatorias, y no demandan grandes exigencias técnicas
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de tipo pianistico. El segundo circuito corresponde a las obras marcadas con dos
asteriscos en la tabla N® i, las que fueron publicadas por editores curopeos,
especificamente Schott. Estas obras, en términos de extensidén, virtuosismao pianis-
tico v tratamiento armoénico tonal, revelan un grado de sofisticacion considera-
blemcnte mayor a las del primer grupo. Es dable suponer que fueron concebidas
para intérpretes locales de mayor preparacion o para intérpretes europeocs. Para
apreciar mejor en términos musicales la diferencia entre estos dos circuitos, se
indica en ¢l ei. 2a y 2b una muesura de dos polkas, El pasee de las delicias, op. 11
(O-3, primer circuito} y Le Pluie de roses, op. 16 (-5, segundo circuito). De esto
se desprende que desde los inicios de su carrera comeo compositor, Guzmén tuvo
una perspectiva no sélo local sino que también internacional.

Tres obras de este periodo pertenecen a la especie conocida como “marcha
triunfal”, v son La victoriose (O-144 ), una Gran marcha triunfal (0-43 ), ambas para
dos pianos, y Victoria, op. 39 (O- 45). La primera de ellas fue presentada en cuatro
de los conciertos de Louis Moreau Gouschalk realizados en Valparaiso en 1866
(ver anexo N2 1 en la primera parte de este articulo, P21, P22, P23 y P24). Debida
a que no se conserva ninguna partitura bajo esc titulo, no es posible afirmar con
certeza st La vicorigsa (O-44) corresponde a la Gran marcha friunfal para dos
pianos ((-43), ejecutada por el mismo Guzman y Gottschalk en dos de lns
conciertos del virtuoso norteamertcanao realizados en Santago (P13 y P14), cuya
partitura tampoco se ha preservado. En cambio de Victoria (O-45) si se conserva
partitura, y constituyé una pieza obligada en los conciertos realizados por el
compositor y su esposa a partir de las presentaciones en Paris en 1868 (P28 y P30).
Es muy posible que los tres titulos indicados correspondan a una misma obra, {En
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El pasen de las delicas, polka, op. 11 [0-3], cc. 1927
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La Pheie de vses, polka di bravura, op. 16 {O-5], cc. 1926

todo caso, paralos presentes propositos estadisticos se consideran como tres obras
diferentes). Pero lo que sc desea destacar es que Guzman aborda este género a
raiz de su irrupcién al medio del concierto masivo en 1866 impulsado por
Gotischalk durante su visita a nuestro pais.

Las restantes obras de esta etapa corresponden a dos lieder publicados en
1861, Ei pescador, op. 33 (O-29 ) y Quanto soffro (O-33), ademas de tres obras para
piano, Une larme, nocturne, op. 32 (0-28), también de 1861, Rosenda, mazurka de
concert, op. 43 {O-40) y Souvendr, nocturne, op. 44 (O-41), ambos de 1866. De
éstas no se ha preservado la partitura de Quanio soffro {O-33). Estas obras tienen
una importancia trascendental en la historia de la creacién musical en el Chile
independiente. Constituyen los primeros logros de un creador formado en Chile,
y residente hasta entonces en el pais, en lo que se conoce como misica de arte
romantica. Ademas las cinco obras fueron concebidas desde el inicio para un
circuito internacional, toda vez que fueron en su totalidad publicadas por Schott.

El pescador (O-29) es la primera incursién documentada de Guzmédn en el
género del lied, y el inico con texto en casteliano cuya partitura se conserva hasta
el momento. La armonia es ora simple, ora sofisticada al igual que en Une Larme
(0-28), primero de los nocturnos compuestos por Guzman, y la primera de sus
composiciones escritas en modo menor, De ambas se entrega una breve muestra
en los cjemplos 3 y 4. En cambio tanto Hosenda, mazurka de concert, op. 43
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Une Larme, nocturne, op, 32 |0-28], cc. 110
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(O-40}, como Souvenir, nocuirne, op. 44 (O-41), revelan cinco anos después a un
compasitor que habia alcanzado la madurez creativa, gracias a su propia constan-
ciay espiritu de trabajo en su pais de origen. Sise considera, a manera de ejemplo
el tratamiento de la textura, se aprecia en las obras anteriores una cierta rigidez,
que separa la melodia ¢n la mano derecha y el acompafiamiento en la mano
izquierda. A partir de Rosenda (0-40), obra de gran hermosura pianistica, Guz-
min alcanza sonoridades diferentes, al hacer participar mas activamente a la
mano izquicrda en el desarrolio motivico (ver €]. B). Souvenir (0-41} s una de las
compuosiciones mds logradas de este periodo, en razén de su concisién, de una
variedad tonal que oscila entre el mado mayor y ¢l menor, y del interés formal
que alcanza a través de la veprise varié de la seccidn principal con que concluye el
nocturno, y que sc ilustra en el ej. 6. El compositor mismo le atribuyé un gran
valor a esta dltima obra, dado que es 1a Gnica de este grupo que divulgd nacional
e internacionalmente en conciertos piiblicos realizados posteriormente en Valpa-
raiso, Paris, Londres, Lima, Nueva York, Buenos Aires y Madrid {ver anexo N¢ 4},

Paris, 1867-15869

Durante su primera estada en Parfs, Guzman se volcé por entero a la musica de
arie, poniendo asi en prictica los propésitos declarados a su padre. Los cuadernos
de sus estudios de contrapunto, canon y fuga estan preservados en la seccién de
musica de la Bibliothéque Nationale de Paris, y revelan la intensidad con que se
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e. 5

Rosenda, mazarka de concert, op. 43 [0-40], cc. 97-104
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Seuevenir, nocuurne, op. 44 {O-41], cc. A3

abocd a estas materias dentro del perteccionamicnto de su preparaciéon como
comiposilor. Se encuentran entre cstos papeles ejercicios de contrapunio florido
imitative a dos voces, uno de los cuales es calificado como “excessivement bien™
por su maestro Adolphe de Groot Existen ademis ¢jercicios de contrapunto
florido imitativo a wres voces, y trabajos diversos de canon y de fuga, Entre cstos
materiales hay un Préfude ef canon (Q-53) que muy posiblemente sea ¢l presentado
el 24 de febrero de 1869 en el Salons Erard (P33). El preludio esta escrito de
acucrdo a un procedimicnto fugado, basado en un sujcto que se presenta ocho
veces, cinco de ellasa partir de Fa, y tres a partir de Do, para concluir con un pedal
sobre Fa cu la seccién de cierre que dura res compases. El canon ¢s a dos voces
al intervalo de octava, y demuestra un tratamiento contrapuntistico bastante
estricto. Una muestra de ambos se entrega en los cjemplos 7y 8,

Aparte del Prélude et canon (€)-53}, tres obras fueron con toda seguridad
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escritas durante la primera estada parisina de Guzman, las Mazurkas, op. 50
(0-48), la Polonaise, op. 51 (0-49) y el Valse, op. 52 (O-50). La Polonaise {(0-49) esti
dedicada “a Monsicur Arthur de Beauplan®, “commissaire impérial prés les théa-
tres lyriques et le Conservatoire™%. Segin aparece en ¢l listado de la comunica-
cion de las obras, tanto 1a Polonaise (0-49) como el Vale (O-50) fueron presenta-

dos en publico por el mismo Guzman a partir de 1869, a su regreso a Chile, lo que

1681 g France Musicale, XXX11/10 (8 de marzo, 1868), p. 75, ¢. 1 “Por orden del Ministro de la
Casa del Emperador y de Bellas Artes, M. Arthur de Beauplan, comisario imperial del teamo del
Odeén, acaba de ser nombrado comisario imperial para los teatros liricos y el Conservarorio, en
reemplazo del fallecido M. Edouard Monnais™.
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reafirma gue fueron compuestas entre 1867 y 1868. Si bien no se han ubicado
referencias explicitas a la presentacion en piblico de las Mazurkas, op. 50 (0-48),
del nimero de opus se desprende que fueron escritas con toda probabilidad
durante el mismo periodo. A estas obras instrumentales se agrega un led, Douleur
passée (0-52), presentado como “mélodie inédite” en el Salons Erard el 24 de
febrero de 1869 (P33), cuya partitura no ha sido aiin localizada, y probablemente
otro lied, Tu ne saurais m'oublier (O-51), del que no se han encontrado mayores
referencias.

Tanto la primera mazurka op. 50 {0-48} (la (nica preservada de este niimero
de opus) como la Polonaise op. 51 (O-49) y el Valse op. 52 (O-50), comparten un
rasgo en comin, que es ¢l tono menor, siguiendo la tendencia ya sefialada en
Chile por Une Larme, nocturne, op. 32 de 1861 (O-28). En la mazurka Guzman
profundiza la flexibilizacién de la textura al distribuir el trabajo motivico entre la
mano derecha y la mano izquierda. A esto contribuyé seguramente los estudios
de contrapunto realizados en Paris. La Polonaise, op. 51 (0-49}, representa la
primera incursién conocida det compositor en este género tan apreciado por su
idolo, Chopin. Guzmin explora nuevos recursos virtuosisticos del piano, y revela
gran destreza en ¢l tratamiento de la modulacién, no solo entre las frases, sino
que al interior de cada frase, gracias sin duda a los estudios de armonia que
realizara en Paris. L.a animacién imitativa de la homofonia entre la mano izquier-
day la derecha se advierte también en el Vaise, op. 52 (O-50), obra algo extensa y
repetiiva pero de mucha gracia, realzada por el empleo de configuraciones
motivicas binarias en el metro predominantemente ternario. Tanto la Polonaise
(0-49) como el Valse {0-50) fueron ampliamente divulgados por el compositor
£It sus presentaciones publicas ulteriores, la primera de estas obras en Valparaiso,
La Serena, Lima, Buenos Aires, Montevideo y Rio de Janeiro; 1a segunda de ellas
en Santiago, Valparaiso, Copiapd y Nueva York (ver anexo N¥ 4).

Chile, Lima, Nueva York, 18691870

De la tercera etapa, que corresponde a la gira de conciertos en diversas ciudades
de Chile (P34 a P47), Lima (P48 a P52) y Nueva York {P53 a P58} se conocen sdlo
cinco obras, Una de ellas es el Gran himno a la industria (O-54) ejecutada en el
Teatro Municipal de Santiago de Chile, ¢l 5 de mayo de 1869, en una funcién
organizada expresamente para solemnizar la apertura de la Exposicion Nacional
de Agricultura, por varios artistas de la compania lirica con acompanamiento del
cuerpo de coros (ver anexo N? 4). Otra es un segundo Valse brillante para piano
(O-56) presentado en Lima (P51, i869). Las restantes tres obras son una Marcha
en Sol menor para orquesta (O-55) presentada en Lima (P50, 1869) bajo la
direccion de Fernando Guzman, A Méico, gran mearcha triunfal {(O-57) presenta-
da en Lima (P52, 1869), en versién a cuatro pianos a cargo de Federico Guzman,
su esposa y dos musicos locales, y América, gran marcha (O-58) presentada en
Nueva York (P54, 1870) en versién para dicz pianos por el compositor y miisicos
locales. De éstas se ha preservado solamente la partitura de 4 Méico (0-57). No
obstante es posible que la musica de esta marcha y de América (O-58) sean la
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misma. En el fondo de masica de la Biblioteca del Congreso de Chile, actualmen-
te depositado en la Sala de Misica y Medios Milltiples de la Biblioteca Nacional,
se conservan diez ejemplares manuscritos, musicalmente idénticos, de una Gran
marcha triunfal de Federico Guzrnin, que corresponde a la miisica de A Méjico (O-
57), los que provienen del archivo de Carlos Lavin y que fueron donados a la
biblicteca por Sady Zanaruu. Es posible que éstos sean los materiales usados para
el concierto de Nueva York. Independientemente de esta conjetura, sc percibe en
estas obras la influencia de algunos rasgos caracteristicos de Gottschalk en su gira
por Latinoamérica. Una cs ¢l sentido americanista de A Méjico (O-57) v Amdrica
(O-58), que Gottschalk proyectara en La Alianza, capricho americans, estrenada en
Santiago de Chile ¢l % de junio de 1866 {P8)1%%. Otro rasgo es la realizacidn de
arreglos para un gran nimero de pianos, lo que Gottschalk hiciera con la Marcha
de Tapnhiuser presentada en Santiago en ¢l concierto del b de julio de 1866
(P13) 170,

Lima, 1871-1879

De la estada de Guzmian en Lima sc conocen 21 obras, y se han preservado las
partituras de nueve de ellas. En comparacidén con Chile el nimero de obras es
menor en términos relativos. Mientras que en Santiago durante trece anos
{1853-1866) Federico Guzindn compuso no menos de 47 obras, en Lima durante
ocho anos {1871-1879 compuse un niimero de obras inferior a la mitad. Esta
disminucion de su caudal creativo, puede deberse en parte a la intensa actividad
de conciertos piblicos que Federico Guzman, junto a su esposa y su hermano
Fernando, desarrolld en la otrora capital virreinal. Otra razon es explicada
poéticamente por un escritor peruano, Rafacl de Zayas Enriquez, con quien
Guzman mantuviera una estrecha amistad durante su estada en PerG. En un
poema publicado en 1873, titulado “A Federico Guzman cxhortandole a que siga
componiendo"m, la musa de Guzman deplora en versos de scis lineas, en espanol
antiguo, ¢l abandono de que haside objeto por el compositor, después de haberle
mnspirado tantas obras de valia. Sirva como muestra de ¢llo la séptima y la octava
estrofa;

“El de holganza circuido
Dexa sabrosos saberes
Que le di;

Et pronto sera punido,

Et fartado de placeres
Vendra a mi™,

“De bienes he de colmalle

188 evenson, 1960b, p. 12

Y708} Ferrocarvit, X1/3.277 (3 de julie, 1866), p. 3, c. 7. Por el programa completo o, Pereira, 1957,
p. 123, quicn proporciona erréneamente la fecha como el 3 de julio.

Y17 avas, 1973, pp. 133-136.
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Si me vuelve falagoso

El su amor;

Ca al somo quiere levalle;
Suadille vos amistoso

Al labor™.

Instado por Ja musa el misme poeta hace al compositor la admonicién correspon-
diente a partir de la antepeniltima estrofa:

“Et pluguiérame a bastanza;
Et ansi vengo amistoso

Vos decir,

Que fenezca ya la holganza
Et empeccis laboroso

A escribir”,

Una segunda diferencia con Chile es que ninguna de las partituras conservadas
fue impresa en Peri, sino que todas lo fueron en Europa, por Choudens Pére &
Fils ¥ J. Naus en Paris, Schott en Maguncia y Oscar Brandstetter en Leipzig. La
distribucion de muchas de ellas estuvo a cargo de la Casa Martinez y [Fernando)
Gurzman, cuya direccién en Lima era calle de la Unién 224, y que ademas contaba
con filiales en Valparaiso y Santiago.

Una tercera diferencia es que Guzman compuso o hizo editar durante su
estada en Lima muy pocas obras que pertenezcan a las especies de la musica de
salén o concierto pablico de raigambre europea que cultivara con profusion en
Chile. En cambio, una especial relevancia adquirié la misica de arte romantica
en especies pianisticas, en el lied, €l coro y en la musica sinfénico-vocal,

De la misica de salén o concierto piblico de raigambre europea se conservan
dos obras, Home Sweet Home para la mano izquierda, op. 91 (0-66) y Repeito, valse
chantée, op. 64 (O-70). La primera de ellas fue compuesta alrededor de 1872, ano
en que fuera estrenada por el compositor en Lima durante €l concierto de
despedida de la soprano Marietta Bulli Paoli {(P59). Para una mejor comprension
se hace necesaria una breve comparacidn con el Caprice homénimo de Gotts-
chalk, compuesto una década antes y publicado iniciaimente en Nueva York en
1864. Ambas se basan en la cancién de H. Bishop, pero laversién de Guzman dura
77 compases mientras que fa de Gottschalk alcanza 93 compases. Ambas consisten
en presentaciones variadas de la melodia en un amplio desphiegue virtuosistico.
Guzman mantiene los lincamientos bastcos de la melodia de una manera mas
pronunciada que Gottschalk, quien a partir del ¢. 65, disuelve los contornos
ritmicos de la melodia en brillantes figuraciones pianisticas. En todo caso, algunas
semejanzas hacen suponer que Guzman tomo, por lo menos como punto de
referencia, la version de Gottschalk. Estas semejanzas se advierten en las secciones
comprendidas entre los compases 17-34 de Gottschalk y 3-23 de Guzman, y entre
los compases 42-58 de Gotrschalk y 42-54 de Guzman, de las gue se publica una
muesira en los ejemplos 9 y 10. A este respecto cabe citar un extracto de una
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penetrante critica aparecida en el diario bonaerense El Nacional, XXVII1/10.040
(21 de enero de 1880), p. 2, c. 1, con ocasién de la soirée musical que Guzmin
ofreciera para la prensa e invitados especiales el dia anterior (P96), la que guarda
relacion con la segunda de las semejanzas senaladas:

“En esa pieza [la de Federico Guzman]se produce un efecto de acistica
que no habia oide 4 lo menos tan perfecto desde la época en que
poseiamos el malogrado Gotischalk.

Este efecto consiste en prolongar un largo espacio el sonido de una nota
unica despues de un acorde golpeado (plaqué)”.

Al respecto cita la siguiente anécdota: “la noche en que Gottschalk
reunio en su casa a todas las notabilidades de Buenos Aires y4 sus amigos,
tocd varias de sus composiciones, y una entre otras en la cual se producia
el efecto indicado, la prolongacion de sonido. Cémo podia obtener ese
asombroso resultado, el lo esplicé perfectamente, repitiendo tres veces el
procedimicnto y demostrando practicamente, anadiendo asi el ejemplo
al precepto; muchos ensayaron pero ninguno produjo el efecto de pro-
longacion que él obtenia”,

Guzmin “nos ha hecho admirar los mismos efectos y que fué aplaudido
con estrépito despues de esa pieza, prucba rara de talento y de agilidad”.

Esta obra, que establece un nuevo vinculo entre Federico Guzmian ¥ sU maestro,
fue ampliamente difundida por el chileno en Lima, Buenos Aires, Montevideo,
Rio de Janeiro y Madrid en el periodo comprendido entre 1872 y 1883 (ver anexo
Ne¢ 4).

El Repetto, valse chantée, op. 64 (O-70), esti dedicado "3 Madame Flvira
Repetto Tresolini”, conocida cantante italiana de la época quien lo estrend en
Lima el 21 de febrero de 1875 (P14), acompanada al piano por el compositor. Se
cuenta entre las mas extensas composiciones de Federico Guzman (332 compa-
ses), en la que la simplicidad arménica del acompanamiento realza las exigencias
de gran virtuosismo de la voz, dentro del marco estructural de un elaborado
rondd, y de la que se entrega una muestraen el ej.11. Al igual que Home Sweet Home
(0-66), este vals tuvo una amplia difusién en Lima, Buenos Aires, Montevideo,
Rio de Janeiro, Madrid y Paris, destacandose entre sus intérpretes a Rosa Vache,
prima del compositor, quien lo acompané en las giras de concierto realizadas a
partir de 1879 (ver anexo N2 4).
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Repetto, valse chantée, op. 64 [0-70], cc. 268282

De Ia etapa limefia se conservan tres marchas, que son las siguientes: ;A las
armas! {(O-68), una de las tempranas obras de Guzmén para orquesta, que fuera
interpretada a lo menos tres veces en Lima bajo la direccién de su hermano
Fernando entre 1873 y 1875 (P69, P70y P74), cuya partitura no se ha conservado;
Deux marches, op. 61 (0-69), v 1a Marche solennelle, op. 65 (O-71). Las dos ttltimas
marchas fueron publicadas en 1875. De los himnos se conocen dos, 1a Cancion
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patridtica (O-73a, 73b y 73¢), también publicada en 1875, y un Himno a la industria
{0-74), compuesto aproximadamente €l mismo ano, perc cuya partitura no ha
sido todavia localizada.

Tres de estas obras guardan relacion con Chile y surgen del impulso patridri-
co del compositor que anora la patria lejana. Tanto el Himno a la industria (0-74)
como la Marche solennelfe, op. 65 (O-71), fueron escritos para la Exposicién Inter-
nacional realizada en Chile, que se inauguré ¢l 16 de septiembre de 187572, y fue
clausurada oficialmente el 9 de enero de 187673, si bien permanecié abierta al
publico hasta el 16 de enero de este mismo ano'™. El decreto supremo que
establecia la existencia de la exposicidon es de fecha 3 de enero de 1873, lleva las
firmas del Presidente de la Repiblica don Federico Errazuriz y de don Ramodn
Barros Luco y habla de una “Exposicion jeneral de productos naturales, industria-
les, fabriles i artisticos, tanto nacionales comno de los demas paises que quisieran
tomar parte en ella”’. Esta amplitud de los contenidos y Ia inclusion del arte,
permitié que la muestra se transformara en un evento de gran significacion para
la cultura nacional, y en particular para las artes plasticas y la musica, lo que
constituye un tema que merece ser ohjeto de un estudin monogrifico especial.

El Himno a la industria (0-74) esta basado en un poema de Eduardo de 1a
Barra, escritor chileno que a la sazdn contaba con 35 anos de edad, y el coro inicial
es el siguiente!;

“Salve! esplendor del arte
iSegunda creacion!
Tremole sobre América
Tu augusto pabellon”.

Este himno formaba parte de la ceremonia ofictal de apertura de la exposicion
pero, aparentemente por problemas de organizacién, no fue ¢jecutado!””, Talvez
a modo de reparacidn, Eustaquio Segundo Guzmin, hermano del compositor,
ejecuté fuera de programa La victoriose ({3-44) en el gran festival en honor a
Alemania del 10 de octubre de 1875, que inicid la serie de festivales musicales
dedicados a las diferentes naciones extranjeras que participaron en la muestra'?.

172I.‘.tc:mll(:es sobre la ceremonia de inanguracion aparecen en £l Fervocarmil, XX/6.162 (17 de
septicmbre, 1875), p. 2, cc. 6-7, p. 3, c. 1.3,

1:'rsr)emlles sobre el anuncio de la ceremonia de ¢lausura aparecen en Ef Ferrocamit, XXI1/6.254
(6 de enero, 1876), p. 3, . 4.

174E]Y Fervocarif, XX1/6.262 (15 de eneva, 1876), p. 2, ¢ 5.

175 texto del decreto aparece en Roco, 1875, pp. 40-41.

178E1 1ex10 completo de Eduardc de la Barra aparece en ki Comeo de la Exposicidn, 171 (16 de
septiembre, 1875), . 6.

lWR(J(:o, 1875, p. 51. De acuerdo a lo informado por Ef Ferrocarmit, XX/6.131 (4 de septiembre,
875, p. 3, c. 3, esto se debié principalnente a la tardanza en recibir las pardturas, 1o que a1 3 de
septiembre habia impedide u los directivos de la exposician decidir sobre el himno que se ejecutaria
en la ceremonia de inauguracién.

YI8EL Forrocarril, X,/6.181 (12 de octubre, 1875), p. 2, . 7.
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Mayor reparacién seria el otorgamiento por parte de un jurado!™ del “Primer
premio, medalla de 1* clase i diploma” del concurso musical de la exposicién al
Himno a la industria ((-74}, £l mismo jurado otorgd el “Primer premio, medalla
de 2* clase i diploma, a don Federico Guzman, por su balada para voces solas”,
obra cuya partitura no ha sido afin localizada. Guzmin fue también galardonado
con €l “Primer premio, medalla de 12 clase i diploma” por la Marche Solennelle,
op. 65 {0-71) 199,

El subtitule de la Marche Solennelle ((0-71) dice, “Composée en I'honneur del
I'inauguration de I'Exposition Internationale du Chili” y estd dedicada “A son
Excelience Le Président de la République Monsieur Federico Errazuriz”. Es sin
duda la obra mejor lograda dentro de este género en términos de enjundia
armanico-tonal, trabajo motivico y tratamiento formal, en los que Guzman puso
en juego todo su oficio como creador. Fs también muy significativo que la obra
no fuera estrenada en Chile, sino que en la funcién de gala en honor del 66
aniversario de la independencia de Chile, realizada en el Teatro Principal de Lima
¢1 18 de septiembre de 1876 (P83).

La Cancidn patridtica (0-73a, 73b, 73c), estd dedicada a Benjamin Vicuna
Mackenna —Intendente de Santiago entre 1872 y 1875— v se basa en un texto de
Bernardo Vera y Pintado, anterieormente usado por el compositor Manuel Robles
para ¢l Himno Nacicnal chileno, ¢jecutado por primera vez el 20 de agosto de
1820. La musica de Robles fue reemplazada en 1828 por la que el Gobicrno de
Chile encargd al espafiol Ramaon Carnicer a través de su representante diploma-
tico en Londres. El texto de Bernardo Vera y Pintado fue sustituido en 1847 por
el poema de Fusebio Lillo. Esta obra de Guzmin fue estrenada en los dos
“Grandes festivales White” que el vielinista cubano programé en el Teawro Muni-
cipal de Santiago de Chile, en la tarde del 18 de septiembre de 1878 y al dia
siguiente. Es muy posible que la estrecha relacién personal entre José White y

ITS;‘Segl'm Pereira, 1957, p. 136, la nomina del jurado encargado de discernir las premios a las

composiciones musicales presentadas a la exposicion estaba integrado por fuan Calixte Cuerrero,
José Zapiola, Tulio Fduarda Hempel, Antonio M. Celesting, Federico Luiz e Inocencio Pellegrini. Esta
ndémina corresponde 2 la del tercer jurado (Milsica) que aparece en El Ferrocarril, XX/6.139 (21 de
agosto, 1873), p. 3, . 3, si bien en esta Glima también figura Eustaquio Guzmin, padre de Federico.
Posteriormente Guerrero y Zapicla renunciaron al jurado, por lo que se incluyeron los nombres de
Giuseppe (=Jusé) Soro, Moisés Alcalde y Faustino Vidaola | ELFerrocarril, XX/6.150 (3 de septiembre,
1875). p. 3. c. 3]. Aparentemente otres cambios sucedieron posteriormente dado que en K Ferrocail,
XX /6223 (30 de noviermnbre, 1875), p. 4, ¢. B, aparece una citacién suscrita por Eustaquio Scegundo
Guzman a s casa ubicada en calle de Morandé, N2 I8, para los “miembros del tercer jurado”™ Se
mencionan cuatre nombres , wes de los cuales corresponden a Lutz, Pellegrini ¥ Soro, a los que se
agrega José Ducci. En consecuencia, las siguientes personas aparenigmenie tomaron parie en el
proceso e discernir los premios: Hempel, Celestino, Lute. Pellegrini, Eustaquio Guzmién, Soru,
Alealde, Vidaoia, Ducci ¥ Fustaguio Segundo Guzmin.

180 as obras fueron presentadas bajo seudénimo, correspondiendo a Federico Guzmidn el de
“Amor a la Patria”. La apertura de los sobres se realizé ¢l 7 de enero de 1876 [El Ferruearnil, KX1/6.225
(7 de enero, 1876), p. 3, c. 4], ¥ lu entrega oficial de los premios se realizo €l 9 de enero [ Ef Fearvocarvil,
XXI/6.257 (9 de enero, 1876), p. 2, ¢. 7).
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Federico Guzman, haya motivado al cubano para dirigir en Chile su interpreta-
cidén por los coros y bandas participantes en estos festivales, y darla asi a conocer
a una gran audiencia en el mas importante teatro de Santiago. Es también posible
que detris de esta interpretacion estuviera la intencién de reparar el silencio en
que habia pasado la musica de Guzman en la cxposicion de 1875, especialmente
s1 el propésito altimo de esta obra era, de acuerdo a un largo articulo publicado
en el diario santiaguino Las Novedades, el de reemplazar €]l himno de Carnicer-Li-
llo por la Cancién patridtica, como la Cancién Nacional de Chile, mediante una
melodia ficil de cantar y al alcance de la mayoria de 1a gente. Después de White,
el educador Bernardo Gohler se esforzé también para dar a conocer la Cancidn
pairidtica {O-73¢) a todo nivel, al incluirla en 1888 y en 1910 en las ediciones de
sus Cien cantos escolares, para todos los colegios piiblicos chilenos. Es significativo
ademas que tanio White como Gohler combinaran la Cencidn patridtica (O-73¢),
de Federico Guzman, con la Cancién Nacional de Chile, de Carnicer-Lilla, al
colocarlas juntas en sus festivales el primero, y en el “Cuaderno segundo™ de la
coleccion editada por Gohler'®.

El tercero de los rubros, la miisica de arte romantica, reviste particular interés
por la importancia que tiene en la produccion limena de Guzmin, y en general
en su rrayectoria creativa, después de los logros alcanzados en Chile y en Paris. En
términos cuantitativos, se conocen trece obras compuestas en Lina, namero que
es considerablemente superior a las cinco obras compuestas en Chile. En térmi-
nos cualitativos existe también una diferencia significativa con Chile, puesto que
ademas de la pieza pianistica de arte y el lied, Guzméan compuso en Lima obras
para coro y misica sinfonico-vocal, scgiin va se ha indicado,

En ¢l género del lied se conoce la existencia de cinco obras, Rugipelle toi, op. 53
{O-59), ductto acompanado de piano, y cuatro lieder para una sola voz, Adieu
(O-61), Soupir (0-62), Playera (O-63) y Berceuse (O-78 ). Tanto Rappelie toi ((-59)
como Adien (O-61) estan basados en poemas de Alfred de Musset, mientras que
Playera (0-63) y Berceuse (O-78) se basan en poemas de Rafael de Zayas Enriquez.
Adieu (O-61) y Berceuse (O-78) tienen acompafiamiento de piano, mientras que en
el casa de Soupir (O-62) v Playera (O-63) se puede sdlo presumir que el acompa-
namiecnto era pianistico ante la carencia de partituras preservadas o de otro tipo
de referencias.

En lo que se refiere a la cronologia, Rappelle toi ((0-59), Adiew (O-61) y Soupir
{O-62), habian ya sido compuestas en 1873, dado que son mencionadas por su
noembre por el escritor peruano Rafacl de Zayas Enriquez en el poema dedicado
a Guzman y publicado ese ano, al que ya se ha hecho referencia. Es muy posible
que Rappelle toi (O-59) haya sido compuesto en Lima cntre 1871 v 1873, conside-
rando que esta dedicado a una dama de apellido peruano, *“Mademoiselle Louise
Gonzilez y Orbegoso”, y que la Ginica referencia existente sobre una presentacién
corresponde a una de las tertulias organizadas por Juana Manuela Gorriti, €] 21

8lgahre 1a presentacion de la Cancion patristica en Chile ¢f. Merino, 1990a, pp. 9394 y Merino,
1990k, pp. 70-72.
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de septiembre de 1876, acasién en que fue cantada por Isabel Eléspuru vy Lazo y
el compositor, acompariados al piano por Margarita Vache (P85¢). Playera (O-63)
corresponde al mismo periodo, dado que el texto fue publicado en 1873 por su
autor, Rafael de Zayas Enriquez, en la misma celeecién en que figura el otro
pocma a que se ha hecho referencia’®, La Berceuse (0-78) puede haber sido
compuesta dentro de los tres anos siguientes, dado que se presentd por vez
primera €1 21 de septiembre de 1876, cuando fue cantada y ejecutada al piano por
Isabel Eléspuru y Lazo en la misma tertulia literaria y cultural en que se interpretd
Rappelle tor (P85e). De Adien (O-61) solo se puede conjeturar que fue compuesta
entre 1871y 1873, considerando que se basa en Musset al igual que Rappelle toi (O-
59) y que otra obra limefia que se menciona mas adelante, fuana de Arco (O-75).
De Soupir (0-62) se necesita recoger mayores evidencias antes de formular un
planteamicnto definitivo. Aparte de la referencia de Zayas Enriquez, sélo se
conoce la mencién hecha per Franz Pazdirek sobre su edicién, pero sin que
indique la fecha de publicacion.

Aparte de los lieder se conoce la existencia de una Balada coral {O-72) para
voces solas premiada en Chile en ta exposicién de 1875, segiin ya se ha indicado.
Estd ademis La caridad para coro y orquesta ((-67) sobre un texto de Rafael de
Zayas Enriquez presentada el 11 de agosto de 1873 en un concierto de beneficen-
cia (P66) y anunciada para otro concierto programado para realizarse el 30 de
diciembre de 1878, pero sin certeza sobre si efectivamente fue realizado {P93).
Finalmente se debe mencionar fuanae de Arco (O-75) sobre Jeanne d'Are, una de las
poésies posthumes de Alfred de Musset!83, para voz acompanada presumiblemente
de orquesta, ejecutada por la soprano francesa Zoé Belia en su funcién de gracia
realizada en el Teatro Principal el 5 de julio de 1876 (P81}. De ninguna de ellas
se ha ubicado hasta €l momento las partituras correspondientes.

A modao de sintesis, la misica vocal v sinfonico vocal de la madurez limena de
Federico Guzmin fluye en dos grandes vertientes poéticas, la del poeta peruano
Rafael de Zayas Enriquez y la del poeta francés Alfred de Musset. La primera es
una continuacién de la linea iniciada en Chile con el lied El pescador, op. 33 (O-
29), de utilizar textos en espanol, y lo liga con la emergente literatura hispano-
americana. La segunda vertiente en cambio surge de la ligazén profunda de
Guzman con la cultura francesa. No obstante, en su seleccidn del Rappelie o
(O-59) puede haber sido nuevamente Gottschalk un punto de referencia, puesta
que compuso antes que Guzman un lied sobre ¢l mismo poema'®,

El poeta Alfred de Musset ha sido calificado por Philippe van Tieghemn como
“el mis romantico” y a la vez “el mas clasico de los liricos de su tiempo™®, El
pocma “Adieu” fue escrito en 1840, y se inspira en un viaje a Londres de la
cantante Paule Garcia, artista de gquien Musset se enamorara protundamente,
pero sin ser correspondido. Este sentimiento se advierte desde los primeros versos
que dicen

1827 ayas, 1R73, pp. 23-24.

183 usser, 1963, p. 248.

184¢f o) catdlogo de la obra de Gottschalk en Lowens, 1980, p. 574.
185 usset, 1963, p. B.
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*Adids!

Creo que jamas te volver¢ a ver
En esta vida,

Dios pasa

Te Nama y me olvida.

Al perderte, siento que te amo”.

La muisica estd en modo menor, con las sutiles inflexiones modulatorias caracte-
risticas de la madurez musical de Guzman, ¥ se estructura de manera similar 2 ta
antigua chanson traovadoresca francesa, A-A’-B, enlazandose las diferentes partes
por medio de la rima musical, esto es, ¢l empleo de materiales similares en los

puntos de término.
El poema Rappelle toi fue escrito por Musset en

1843 y lleva el siguiente

subtitulo: “poema inspirado en la miisica de Mozart”!%, La misica se caracteriza
por un gran refinamiento arménico y constantes oscilaciones tonales que susten-
tan una textura preeminentemente homofénica, animada por un sutil tratamien-
to imitativo entre las voces, segn se puede apreciar en el €j. 12,

Andante con moto

ej. 12
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P
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1861pid, pp. 18 y 193,
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Ragelle ioi, duetto, op. 53 [0-55], cc, 1-10

El poema Jeanne d'Arc esta articulado por el misme Musset en *“Recitatif” y
“Chant”. 8i bien la miisica de Guzmin no ha sido preservada, ella debe haber
tenido un sentido mas dramitico que el lirismo de Adieu 'y Rappelie toi. Se puede
considerar, a manera de ejemplo, los siguientes versos del “Recitatif” inicial:

“Busco en vano el reposo que me rehuye

Mi corazén estd colmado de los dolores de la Francia
l.a desgracia de la patria enlutada me persigue
Hasta este lugar desierto en medio de la sombra,

Y el silencio™,

Las piezas pianisticas de arte son el Scherzo ¢ Danza, op. b4 (O-60), la Mazurka
brillante, op. 58 (0-64) v la Marche frinebre, op. 59 (O-65), compuestas o editadas
entre 1871y 1874, a las que se agregan una Fantasia bnllante (O-76) y Admiracién
(O-79), ambas para piano a cuatro manos, ejecutadas por Federico Guzman y su
esposa el 26 de agosto de 1876 (P85c), y ¢l 21 de septicmbre de 1876 (P85¢),
ademas de una Fantasia (G-77) ejecutada por ¢l compositor el 6 de septiembre de
1876 (PB5d) en sendas tertulias literarias y culturales orgamizadas por Juana
Manuela Gorritti.

Para establecer la cronologia del Scherze e Danze {(O-60) sirven tanto la
dedicatoria (que se vera mas adelante) como el numero de opus (54), puesto que
el op. 53 (Rappelle toi, 0-61) ya habia sido compuesto en 1873. En el caso de la
Mazurka brillante, op. 58 (0-64) y la Marche finebre, op. 59 (0O-65), se ha conside-
rado que el op. 61 {Deux Marches, O-69) y el op. 63 (Marche Solennelle, O-71) fueron
impresos en 1875,

De estas obras 56lo se conservan la partitura del Secherzo £ Danza, op. 54 (O-60)
y la Marche finebre, op. 59 {O-65). La primera esta dedicada “a Mademoiselle
Fanny Meiggs”, quicn nacié en Chile en 1856 y era hija de Henry [=Enrique}
Meiggs, un empresario norteamericano que llegé a Chile en 1855, tuvo a su cargo
la construccion del ferrocarril entre Santiago y Valparaiso, y que después gano
contratos para construir otros tramos de las lineas ferroviarias dcl Chile decimo-
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nénico. Es muy posible que Federico Guzman y Henry Meiggs se hayan conocido
en Chile a través de su participacion en el cuerpo de bomberos de Santiago, desde
su creacion en diciembre de 1863, Mientras Meiggs fue elegido ese aiio director
de la Tercera Compafiia'®, Guzman integré, segun ya se ha sefialado, la Primera
Compania (llamada del Oriente}. Posteriormente en 18656 Meiggs ostentd €l
rango de Vicecomandante del Cuerpo de Bomberos'®. Ademads, Meiggs fue un
entusiasta aficicnado vy promotor de la musica desde los tiempos de su estada en
San Francisco, California (ciudad a la que llegé en julio de 1849), y continud
cultivando esta aficién en Lima, ciudad a la que se trasladé en enero de 1868, para
seguir con sus actividades como empresario'®. Guzman era profesor de Fanny
Meiggs en Lima ya en el ano 1873, cuando la joven contaba con 16 anos de edad,
puesto que se presenté en piiblico con ella el 11 de agoste de ese afio en un
concierto de beneficencia, ejecutanda el Gran dide para dos pianos de louis
Lefébure Wély (P66).

El Scherzo ¢ Danza ((-60) reafirma la tendencia al uso del modo menor va
senalada para Chile y Paris, [.a primera parte, subtitulada “Inquiétude Scherzo”,
es un género nueve en la obra de Guzman; la segunda parte tiene el caracter de
habanera. La elaboracion motivica de la primera parte tiene la configuracién del
motto perpelus, ¥ s¢ afinca en un intenso trazo modulatorio. La enumeracidn de fa
secuencia de los tonos, sefialando en mintscula los tonos menores vy en mayiiscula
los tonos mayores, puede servir para ilustrar esta faceta de su estilo: si-Fa#-si-
Do#-Re-sol-Fa-sol-La-si-Fa#-si-do#- sol#-fa#-Fa#-Sol-si. El Scherzo ha sido calificado
por Jorge Urrutia Blondel como aquella obra “donde [Guzmin! alcanza los mis
altos grados de finura y expresion melddica, dentro de una linea algo schuman-
niana”'%, En una perspectiva histérica Urrutia lo considera como “una de las
mejores [obras] de la masica chilena en general y, en todo caso, de aquella del
siglo pasado en particular”®!. Una muestra del Scherzo se entrega en el ej. 13. Al
igual que los lieder, piezas como ésta fueron reservadas por Guzmén para la
cnsenanzay la intimidad de las presentaciones privadas més que para el concierto
publice. Se tiene referencia a solo una ejecucion publica de Guzmian en un
concierto ofrecido no en Latinoamérica, sino que en la Salle Herz de Paris, en
abril de 1885, poco antes de su muerie (P130).

Por su parte la Marche funébre, op. 59 (0-65} también esta, como es obvio, en
tono menor, y constituye igualmente una nueva especie en la obra de Guzmin,
Considerando el periodo en que posiblemente fue compuesta {1871-1874), cs

18%y.1dés, 1900, p. 57.

8 i,

¥9¢K Stewart, 1946, p. 7 (San Francisco), p. 250 (Lima, entusiasta apoyo 2 Esmeralda Cervantes
en su giraal Peri en 1876}, y p. 338 (funerales). En relacion a esto Glimo Stewart senala que el inismo
Meiggs eligio para sus funerales obras de Stradella y el Requiem de Mozart, que fueron ejecuradas por
los “mejores instrumentistas y vocalistas™ de Lima bajo ka dircecién de Rebagliati (no se indica el
nombie).

190rutia, 1988, p. 135.

19 it . 132
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Scherzo e Danza, op. 54 [0-60], cc. 1-14

dable suponer que Guzman la haya concebido como un wtributo personal a su
maestro Gotischalk. Prevalece en la primera parte de esta obra un motivo estruc-
turado en base a una tercera menor ascendente y un semitono descendente. Al
igual que en la obra homénima de Chopin, la parte central estd en modo mayor,
y la textura homofénica se varia mediante alternancias imitativas entre la mano
derecha y la mano izquierda, para concluir con la recapitulacion de la primera
parte en tone menor.

Rio de Janeirvo, 1880-1882

Durante su estada de poco mis de dos aitos en Rio de Janeiro, Guzman compuso
no menos de 41 obras, Este niimero contrasta marcadamente con las 47 obras que
compuso en Santiago durante un periodo de trece afios (1853-1866), o las 21
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obras que escribié en Lima durante un periodo de ocho afios. Esta diferencia
puede explicarse por el ya mencionado nivel que tuvo el cultivo de la miisica en
el Brasil decimondnico, el que, Mercedes Reis Pequeno describe en los siguientes
términos!¥%:

“Durante el siglo xi%, Brasil se enorgullecié det lugar que ocupaba enire
las naciones latinoamericanas, en términos del nimerc de editores de
hojas de musica de album y de revistas musicales, ademas de publica-
ciones relativas a la miisica y los misicos. Esta primacia, al menos en
parte, se debe al patronazgo. Desde 1808 Brasi fue sede de la corte real,
y entre 1822 y 1889 {Rio de Janeiro] fue la capital del imperio del Brasil,
En este periodo fa nacion fue gobernada por emperadores entusiastas de
la miisica —Jodo VI, Pedro [ y Pedro I17.

Lz pujanza musical de Brasil también se demuestra en el hecho que 37 de estas
4] obras de Guzmin fueron editadas en Rio de Janeiro. Veinttres de ellas
aparecieron por las prensas de la firma Narcizo, A. Napoledo & Miguez (abreviado
come NNM). El principal motor de esta firma fue el pianista de concierto Arthur
Napoleao (1843-1925), quien, después de asociarse con Narcizo José Pinto Braga
en septiembre de 1869, establecié en 1878 una firma independiente cuya casa
matriz estaba ubicada en Rua do Quvidor, 89, en un edificio perteneciente al
Didrio de Rio que tenia el espacio suficiente para la impresién musical v para una
sala de conciertos. Posteriormente Napoledo se asocié con Leopeldo Miguez, yen
marzo de 1880 se agregé nuevamente Pinto Braga para constituir la firma que
editd estas obras de Guzman'%. Ocho obras de Guzmin fueron editadas por la
firma de Isidoro Bevilacqua (abreviado como 18) cuya casa matriz se encontraba
en Rua dos Ourives, 43. Bevilacqua era también pianista, emigré al Brasil y
establecid, a mediados de siglo, esta firma que llego a ser la mds importante y la
mas duradera del pais!%. Seis obras de Guzmin fueron editadas por el Imperial
Estabelecimiento de pianos € musicas de Buschmann & Guimaraes (abreviado
come BG). Su origen se remonta a la firma de Eduardo & Francisco Buschmann
cuyo giro comercial era desde 1869 la afinacion de pianos, y que cn 1873 se amplié
a la reconstruccién de pianos. En 1881 se asociaron con Manue! Antdnio Gomes
Guimaraes para formar la firma editorial, cuya casa matriz estaba ubicada en Rua
dos Ourives, 52193,

De las restantes cinco obras, una se preserva como manuscrito en la seccién
de musica de 1a Bibliothéque Nationale de Paris { Valse da pega, (0-104, 1880-1882),
una fue escrita antes de la llegada de los Guzman a Brasil y solo existe evidencia
que fue ejecutada en pitblico (Les hirondelles, walsa de canto, O-80, 1880, ver

192peis, 1988, p. 91.
00, p. 99.
9400, p. 98.
1952544, p. 100.
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también el anexo N? 4}, y dos fueron publicadas al regreso de Guzmain a Parfs.
Estas son la Danse Brésilienne, tango, op. 75 (0-121}, dedicada a “Mademoiselle
Anais Rego Monteiro”, editada por Louis Gregh (abreviado como 16} en 1883,y
la 2™ Danse Brésilienne, tango, op. 90 (0-138), dedicada a “Madame Pereira da
Silva”, editada por J. Naus (abreviado como jn) en 1886. Cabe agregar que algunas
de las obras compuestas y editadas en Rio de Janeiro fueron también reeditadas
por Guzman a su regreso a Paris, segin se indica mas adelante.

Las especies musicales cultivadas por Federico Guzman en estas 41 obras se
indican en la tabla N® 2, en la que ademas se incluyen las cifras correspondientes
a Chile y Peru para propésitos comparativos.

Tapra N2 2

Especies musicales cultivadas por Federico Guzmén,
en Chile, Perti y Brasil

Géneros-Especies Santiago de Chile  Lima  Rio de Janeiro

A)  Miaisica de sultn o concierto pnilblico de

raigambre rurofra
1. Especies pianisticas de musica bailable 27 — 5
2. Arreglos, variaciones y fantasias 4 1 13
pianisticas
3. Arreglos, variaciones y fantasias & —_ &

pianisticas enmarcadas en especies de
misica bailable

4.  Canciones para voz y piano 1 1 1
enmarcadas en especies de miisica
baiiabie
B}  Muisica de salon o concierto piiblico de 1 — 4
raigambre verndeutla
C)  Marchas 3 3 —
DY Himnos — 2 1
EY  Miisica de Arte
1.  Piezas de arte pianisticas 3 6 11
2. Lieder 2 3 —-
3. Musica coral — 1 —
4. Masica sinfonico-vocal — 2 —

Total obras 47 21 41

Guzman compuso en Brasil 25 obras de salon o concierto publico de raigambre
curopea, mientras que en Chile escribié 38 obras de este caricter. En términos
relativos generales esta diferencia es menor; no obstante, existen dos diferencias
especificas que merecen ser destacadas. Una es el notable descenso de las especies
pianisticas de musica bailable, siguiendo la tendencia ya manifestada en Peru y de
acuerdo al desglose indicado en la tabla N® 3
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TabLa N¢ 3

1880-82:  Senorta, polka (O-103, BG});
Vaise da pega (O-104, M8},

tRR1: Jmveuse, polka (O-109, BG); Faime ie5 yeux
polka brillante (O-110, IB); Le papillon dor,
valse brillante {(3-111, IB).

Hasta el momento no se han ubicado las partituras de Joyeuse (O-109), Le papilion
doré (O-111) y Senorita (O-103), pero si se preserva la partitura de Jaime tes yeux
{O-118). El Valse da pega (O-104) se preserva como manuscrito, segiin se indicara,
y ¢l subtitulo dice, “Locura por Amaor cantado pela 5 Herminia do Recreio
Dramatico”, de 1o que se desprende que fue concebido como un vals cantado. La
musica de Le papillon doré (O-111) muy posiblemente corresponde a la de Papiilon
d'or (O-120), valse de salon editado en Paris en 1883 por J. Naus y dedicado “A
mon ami Harold E. Hime (de Rio Janeiro)”,

La otra diferencia tiene que ver con ¢l notable aumento en Brasil de las
especies pertenecientes a los arreglos, variaciones y fantasias pianisticas estén o
o enmarcadas en especies de musica bailable. En las tablas Nt 4 y 5 se entrega el
detalle de las obras, y se puede apreciar que practicamente todas se basan en
4peras u operetas.

Tapra N2 4

Arreglos, variaciones y fantasias pianisticas

1880-1882: Dinovah (Giacomo Meyerbeer, Le Pardon de Ploérmel), fantasia (O-84, NNM): Fosca {Antd-
nio Carlos Gomes), fantasia (O-85NNM); Heroe 4 Forca (Abdon Milanez), rondo do
sargento (O-90, NNM);  Guarany (Amidnio Carlos Gomes), fantasia (0-94, NNM); Les
Hughenats (Giacomo Meyerbeer), |* fantasia (O95,NNM); 22 faniasia (096, NNM);
Martha (Friedrich von Flotow}, fantasia {O-98, NNM); Salvater Rese {Antdnio Carlos
Gomes), fantasia (O-102, NNM);

1881: Les mousquetaires au convent {Louis Varney), potpourri{O-108, NNM); Rui de Lahore (Jules
Massened) fantasia (O-112, NNM); Mephistofeles (Arrigo Boito), caprice brillant (0-113,
BG); fantasia {O-114, BG); Mefistofele, fantasia, (O-115, NNM).

Tabla N® 5

Arreglos, variaciones y fantasias pianisticas enmarcadas en
especies de miisicn bailable

1880-1882: Heroe d Foren, mazurka 2 4 manos (O-87, NNM):; polka brillante {(>-88, NNM); quadritha

(089, NNMj: ango (O- 91, NNM); valsa (O-92, NNM}; Marques de Pombal, quadrilha
{097, BG).
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Otra diferencia entre Brasil y Chile tiene que ver con las obras que sirvieron de
base a estos arreglos, variaciones y fantasias pianisticas. En Chile (ver tabla N° 1)
Guzman sélo recurrid a éperas de Gaetano Donizetti y Giuseppe Verdi. En Brasil
Guzman no recurtio a dperas de Donizetti ni de Verdi, pero se abrié a otros
compositores europeos tales como Glacomo Meyerbeer, Friedrich von Flotow,
Arrigo Boito, Jules Massenet y Louis Varney, ademas de los brasilefios Antdnio
Carlos Gomes (1836-1896) y Abdon Milanez (1858-1927).

Esto refleja el notable nivel cualitativo y cuantitativo del cultivo de la 6pera en
Brasil. El patronazgo imperial, al que se refiere de manera tan elocuente Merce-
des Reis Pequeno, hizo posible, a través de iniciativas como la fundacion en 1857
de la Imperial Academia de Miisica e Opera Nacional, el florecimiento de un
nimero realmente significativo de compositores. Ademis de Antdnio Carlos
Gomes y Abdon Milanez pueden mencionarse, entre otros, a los siguientes
creadores cuyas Operas fueron puestas en escena en el Brasil decimondnico: Elias
Alvares Lobo (1834-1901), Domingos José Ferreira (1837-1916), Henrique Alves
de Mesquita (1838-1906), Joac Gomes de Aradjo (1846-1943), Leopoldo Miguez
(1850-1902), josé Candido da Gama Malcher (1852-1921), Alberto Nepomuceno
{1864-1920), Assis Pacheco (1865-1937), Fortunato Gongalves Pereira de Andra-
de, Demétrio Rivera y Dionisio Vegal®,

De ellos, Antdnio Carlos Gomes tuvo la mayor proyecciéon internacional.
Guzmin se basé en la popular If Guarany y Fosga ambas estrenadas en ltalia en
1870y 1873, respectivamente, las gue junto a Selvator Rosq (estrenada en Italia en
1874), fueron también presentadas en otros paises latincamericanos. Fosga y
Salvator Rosa sc estrenaron en Argentina durante el siglo x1x, mientras que 77
Guarany fue presentada a wravés de una gran parte del continente, desde México
en el norte hasta Chile en el extremo sur.

Por otra parte Heroe 4 Forga corresponde a una opera cOmica en tres actos
basada en Le brasseur de Preston, opéra comigue (Leuven y Brunswick, 1838) con
musica de Adolphe Adam, la que fue adaptada para la esccna brasilena por Artur
Azevedo (1855-1908) con miisica de Abdon Milanez!¥?. No se conoce con certeza
la fuente de la quadrilha Margues de Pombal (O-97) (el destacado estadista portu-
gués Sebastian José de Carvalho, conde de Oeyras [1699-1782]). Aparte de esta
obra de Guzmdn se tiene referencias a las obras homonimas de su tio Victory a
una marcha heroica homénima para orquesta v banda de Henrique Alves de
Mesquita, presentada en un “Sario Litterario-Musical” que se realizo el 8 de mayo
de 1882 en el teatro D. Pedro II de Rio de Janeiro | Jomal do Commercio, LX1/127
{8 de mayo, 1882), p. 6, avisos].

Aligual que en Chile y Pert, se conoce de este pcrlodo solo una cancidn para
voz. y piano enmarcacda en especies de musica bailable. Esta es el vals Les hirondeiles
(O-80), presentado en Montevideo en 1880y en a lo menos tres ocasiones en Rio

1961 jna sintesis sobre el proceso histérico de la dpera brasileia, compositores de dpera del Brasil
¥ una descripcion de Ias Gperas mismas se encuentra en Corréa, 1938.
197¢¢. Sousa, 1960, p. 80 y Assiz, 1940.
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de Janeiro entre 1880y 1881 (ver anexo N°4). En cambio no se conocen marchas
y se tiene referencia a sélo un himno, el Hymno de Reis (0-93}, cuya partitura no
se ha conservado.

En la misica de salén y concierto piblico de raigambre vernacula se aprecia
un interesante cambio cuantitativo y cualitativo. En 1882 se publicé A dhilena
{0-118a), por la firma de Isidoro Bevilacqua, anunciada como “tango caracteris-
tico”, rango o habanera. La partitura no se ha conservado, lo que impide estable-
cer su relacién con La chilena, zamacueca para piano en modo menor, atribuida
a Federico Guzmian en ediciones diversas consignadas en el catdlogo de su obra
bajo O-118b. En todo caso, a lo menos en el titulo, el compositor evoca su patria.
En cambio en la Danga rubana, capricho (0-83), editada por Narcizo, A. Napoledo
& Miguez entre 1880 v 1882, Guzman aborda, siguiendo talvez a su maesiro
Goitschalk, esta nueva especie. La partitura de esta edicién no se ha conservado,
perao es muy posible que corresponda al Caprice Cubain, op. 77 (0-129), publicado
cn Paris por J. Naus, entre sus obras postumas, cl anio 1886. La musica de esta
altima picza es larga, compleja y alcanza los 340 compases. Prevalecen las figuras
ritmicas sincopadas y su inicio se muestra en el ej. 14.

Otra especie que Guzman aborda en Rio de Janeiro es el tango. Sc ha hecho
mencion de aquel basado ent Heroe i Forga (O-91), incluido en la tabla N* 5. A éste
s¢ agregan dos obras escritas con oda probabilidad en Rio de Janeiro, pero
publicadas en Paris. Estas son la Danse Brésitienne, tango, op. 756 (O-121, Paris:
Louis Gregh, 1883) y la 2.7 Danse Brésilienne, tango, op. 90 {O-138, Paris: |. Naus,
1886}. Entre los rasgos caractleristicos de estas tres obras estd el empleo de ritmos
de habancra, variados mediante sincopas v desplazamientos de acentos, que se
indican cn el €. 15. Esto reafirma ¢ planteamicnio hecho por el Dr. Gerard
Béhague, ¢n cuanto a que en la dltima parte del siglo xix el “tango brasileiro...no
fue nada mas que una adaptacion local de la habanera cubana ™%,

El nimerco de obras de milsica de arte ¢s mayor que ¢l de Chile, Si bien, ¢n
términos cuantifativos, también lo es en relacidon a Perd, no lo ¢s en términos

Aflegrete

€. 14 e e
* ¥ A9 I v | ¥V v B [ I 7
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Caprriee Cathain, op. 77 [O-129], cc. 16

198p¢hague, 1980, p. 563
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¢j. 15

y
J

2™ Dunse Brésilienne, tango, op. 90 [O-138], cc. 28-36

cualitativos, dado que la musica de Brasil esta escrita sélo para piano. Esto tiene
que ver, obviamente, con el sesgo preeminentemente pianistico de la musica de
Guzman. Pero, ademis, puede tener relacion con ¢l hecho que al menos dos de
sus editores en Brasil —Arthur Napoleao e Isidoro Bevilacqua— fueron pianistas.
En tercer término, guarda relacién con el alto nive] pianistico del Rio de Janeiro
imperial. Segiin un cronista del Jornal do Commercio, LX1/306 (5 de noviembre,
1882), p. 1, c. 4, "Rio de Janeiro es la tierra privilegiada del piano. Aqui se ha
escuchado lo mis notable de esta especialidad, pianistas célebres se han radicado
en esta ciudad, y el estudio del piano ha llegado a un desarrollo pasmoso para el
extranjero”.

La musica de arte de Guzman compuesta y editada en Brasil se indica en la
tabla N® 6.

TasLa N° 6

Muisica de arte

1880-1882: Ais d'Almea, marurka(O-81, NNM); Barcarolle (O-82, NNM); Gracieuse, mazurka (O-86,
NNM}; Minuetta (O-99, NNM}: Mon espory, mazurka (O-100, NNM); Prantos, elegia (O-101,

NNM);

1880: Mazurke, op. 66 (0-105, IB), M ‘aime: vous?, marurka, op. 67 (O-106, IB};

I881; Tristesse de {'dme, nocturne, op. 68, (Q-107, IB); Espoir perdu, mazurka {O-116, 1B);
1882: Révé cvanoud, nocturno (O-E17, IB).

De esias ediciones sdlo se conserva la partitura de la mazurka Mon espoir (3-100),
publicada entre 1880 y 1882. Obra concisa v bien lograda, fue muy apreciada por
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Guzmin, dado que la reedit6 a su regreso a Paris a través de J. Naus como M aimex
vous?, mazurka de saién, op. 74 [a] (0-120) en 1883 y como Cinguiéme Mazurka de
Salon, op. 74 [b] ((-123}, en 1884. La equivalencia entre la misica de Mon espoir
(0-160) de Brasil y M'aime vous? (0-120) de Paris, da pabulo a la suposicion que
M aimez vous?, mazurka op. 67 (0-106) editada por Isidoro Bevilacqua en 1880,
pueda también corresponder a la misma musica. De encontrarse las partituras
seria también posible saber si la Barearolie editada entre 1880 y 1882 por Narcizo,
A. Napoledo & Miguez (O-82), corresponde a la pieza homénima (0-130) editada
en 1886 por J. Naus entre las obras péstumas. Abona esta suposicion el que la
edicion francesa esta dedicada "A mon ami mensieur Arthur Napoleon”. Similar
suposicion puede hacerse en el caso del Minuetto (0-99), también editado entre
1880 y 1882 por Narcizo, A. Napoleao & Miguez v el Menuet op. 89 (O-137),
editado por J. Naus en 1886 entre las obras postumas. En este caso, sin embargo,
Ia dedicatoria no proporciona una pista, puesto que es “A ma niéce Anne
Aguayo”. En cualquier caso tanto la Barcarolle (0-130}) como el Menuet (0-137),
seran considerados en la siguiente seccién dedicada a la etapa parisina postrera
de Federico Guzmén.

Paris, 1883-1885

Se ha indicado en ia biografia que a su regreso a Paris por la via de Lisboa y
Madyrid, Federico Guzman tenia la intencién de radicarse en forma definitiva en
Ia Ciudad Luz, y dedicarse por entero a la composicion.

Uno de sus proyectos era el escribir una épera cuyo argumento fuera ameri-
cano, con algunos posibles elementos chilenos'™. Este proyecto guarda relacién
con otro que habia concebido en Lima, y que consistia en "componer un pocma
musical al estilo de los grandes oraterios de Mendelssohn 0 de Haendel que lleve
por nombre América, con tres movimientos, el uno que representard la América
primitiva antes del descubrimiento. El segundo, Ia tranquilidad colenial y por
tltimo, la dominacién y la liberacion ™20,

Su prematura muerte, acaecida en octubre de 1885, en la “flor de su vida”,
segiin lo manifiesta tan elocuentemente 1a necrologia publicada en Le Ménestrel,
tronché definitivamente estos propositos. Sélo se tiene conocimiento de 21
partituras para piano en su gran mayoria, y editadas en Paris (incluyendo la
reedicién de algunas obras de Brasil). Hasta el momento no se ha ubicado la
partitura de dos obras: la Romance sans paroles (O-124, 1884-1885) y 1a Berceuse
op. 84 (0-136).

El estudio de las partituras revela que Guzman durante esta etapa disminuyd
a un nivel minimo la misica de saléon de raigambre europea. Sélo figura el Valse
caprice op. 92 (O-139), un extenso trozo de 342 compases publicado en 1886 por
J. Naus entre sus obras pastumas. Por otra parte, la misica de salén de raigambre

19D acuerdo a la carta det 15 de diciembre de 1884 enviada desde Paris y sobre la cual informa
&t Fer:‘ocan"t'i, XXX/9.328 (3 de febrero, 1885), p. 2,¢. 7.
200pereira, 1957, p. 136
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vernicula revela el perfil americano que Guzman buscé proyectar a su regreso a
Parisy que su necrologia recoge en la expresion “Amérique, sa patrie”. Este aflora
en obras como el Caprice Cubain, op. 77 (0-129, 1886), y las dos Danse Brésilienne,
tango, op. 75 (O-121, 1883) y op. 90 {O-138, 1886), a los que ya se ha hecho
referencia. Cabe agregar el Bolers op. 81 (0-133) publicado en 1886 por J. Naus
enire sus ohras postumas, el que desde su inicio evoca sonoridades de la Peninsula
(ver €j. 16). Se trata evidentemente de un recuerdo de su paso por Espaiia, tal
como su maestre Gottschalk lo hiciera en obras como Ssuvenirs d'Andalouste
publicada en Boston en 18534, _

Durante esta segunda estada parisina el interés del compositor se concentréd
en la mdsica de arte, segim lo revelan las restantes partituras preservadas. Fstas se
pueden dividir en tres grandes grupos. El primero abarca las obras en las que
Guzman aborda por vez primera a especies propias de la misica barroco-cldsica
centro europea. Estas obras son la Chacone, op. 71 (0-122, 1884), el Menuet, op. 89
(0O-137, 1886}, la Gigue, op. 76 (O-128, 1886); y la Marche Turque, op. 83 {O-135,
1886). El segundo grupoe abarca a nuevas especies de la misica de arte roméntica,
como es la Barcarolle, op. 78 ((0-130, 1886), presumiblemente Ia reedicion de 1a
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Bolers, op. 81 [0-133], cc. 1-12

obra homénima compuesta y editada en Rio de Juneiro (0-82), segin va se ha
indicado. En el tercer grupo Guzman perfecciona el cultivo de especies va
abordadas en sus etapas anteriores, como son la 6 Mazurka, op. 73, N* 1 (O0-126,
1886), 1a 7" Mazurka, op. 73, N" 2 ((3-127, 1886), la Mazurka, op. 79 ((-131, 1886),
la Maxurka en Ré minewr (8 Mazurka), op. 82 (O-134, 1886), el Nocturne, op. 72
(0-125, 1886), y 1a 2% Polonaise, op. 80 (O-132, 1886).

Las obras consideradas dentro del primer grupo son, en general, mas concisas
nue aquellas de orientacién mas romantica. Fl Menuet (O-137) dura 104 compa-
ses, la Gigue (0-128) dura 137, la Chacone (3-122) dura 145 v la Marche Turque
(0-135) dura 147. La Chacone ((O-122} esta dedicada a la hija de otro de los
maestros de Guzman, “Mademoiselle Alphonsine de Groot”. Su estructura sigue
el patrén de la cancion doble, que predomina de manera abrumadora en la obra
del compusitor. No obstante, las repeticiones no son literales, como acaece en una
parte de su miisica, sino que con vartaciones. En el €j. 17 se muestra un caso de
repeticion de una seccidn con cambio de textura homofénica a una contrapun-
tistica. La Gigue (O-128) se asemeja a un motto perpetuo de sutil raigambre barroca.
El Menuet ((-137) es una pieza notable por la concisién estructural y por el

Allegretin (6.-72]

N === s
T =

] p——y
x dpeale £ ¢,
:? -.:{ 15_.

>
==

161



Revista Musical Chilena/ Luis Mering
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Chacone, op. 75 [0-122], cc. 1-5; 126-129

tratamiento contrapuntistico. Bentro del esquema de la cancion doble (A-B-A,
CD-C, A-B-A), la seccion D ¢s una elaboracion contrapuntistica de C, hechaala
manera de un pequeito desarrollo tematico de sonata clasica (ver ¢j. 18). Este
Menuet (O-137) encontrd una buena acogida en Francia, segin lo demuestra la
transcripcion para violin y piano que hizo p. Henri Leclérc {O-140), publicada en
1889 como el N? 6 de la “Ecole de Style et d'Accompagnement/Collection
d’Oeuvres Anciennes et Modernes Transcrites pour Vielon et Piano™. Leclérc era
“Directeur de 1'Ecole Municipale de Musique de Troyes”, y para su version
transporta la wonalidad coriginal de La mayor a Sol mayor, a fin de adecuarla mejor
al violin. En la Marche Turgue (O-135), Guzman aprovecha integra una seccion de
la polka brillante basada en materiales de Heroe @ Forca (O-88) en una de las
secciones centrales de la marcha,

Deniro del segundo grupo la Barcarolle (O-130) es también concisa (184
compases) y tampoco evidencia extensas repeticiones literales de sus secciones.
Para ello Guzmin recurre a desarrollos motivicos y cambios de texturas tales como
los sefnalados en ¢l ¢j. 19. Es esta también una obra cumbre de Guzman por el

€j. 18

Menuet, op. 89 [0-137], cc. 54-59
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Barcarolle, op. 78 [0-130], cc. 20-23; 154-157

tratamiento de la armonia. A manera de ejemplo se puede mencionar la expresiva
oscilacion entre los tonos de Fa menor y La bemol mayor de la seccién D (ver
€. 20) y el tratamiento cromitico y enarménico en la seccion E (ver ej. 21).

Rasgos similares se manifiestan entre las obras del tercer grupo. Se puede
mencionar el rol protagénico de la mano izquierda en la 6° Mazurka, op. 73 N2 1
(O-126, ver ). 22), y en la 82 Mazurka op. 82 (0-134). Igualmente en la Mazurka
op. 79 {(O-131) para piano a cuatro manos Guzman destaca en algunas secciones
la parte prima y en otras la parte seconda. En la 7 Mazurka, op. 73, N® 2 (0-127),
¢l pedal de quinta en la mano izquierda de la seccién C en Si mayor (ver ). 23),
cvoca de inmediato el tratamiento que Chopin hace de este intervalo en obras
homénimas, tales como ¢l op. 6, N® 2; 0p. 7, N2 1; 0p. 17, N2 4; u op. 68, N° 3.

El Nocturne, op. 72 {O-125), es otra obra magnificamente lograda, ¥ la e
Polonaise, op. 80 (0-132)}, se destaca por su complejidad e intensidad expresiva. A
manera de gjemplo, se puede mencionar, del Nocturne (0-125), la variedad
armoénica de este periodo, demostrable en este caso, por €l empleo del Acorde
Napolitano y la modulacién desde La menor a Do mayor y el regreso a La menor
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ej. 20

ej. 21

Harcarslle, op. 78 [0-130], cc. 106-113
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(ver ej. 24); de la 2% Polonaise (O-132), la oscilacién entre Re mayor y Fa sostenido
mayor apovada por cadencias de engano en el climax {ver ej. 25), y la imitacién
libre entre la mano izquierda y la derecha en otra de las secciones centrales (ver

&j. 26).
VII

Comunicacion de la viisicn

La informacidn que se presenta en los tres anexos correspondientes a la segunda
parte de este trabajo permite hacer una primera evaluacion global del repertorio
musical transmitido por Federico Guzman y miembros de su familia en las 130
presentaciones realizadas entre 1857 y 1885, indicadas en el anexo N2 1 que
aparece publicado en la primera parte del trabajo. Esto significa abordar desde
una perspectiva musicoldgica el contexto de la comunicacién, circulacion y
recepcion de la musica en ciudades latinoamericanas como Sautiago de Chile,
Lima, Buenos Aires y Rio de Janeiro, y compararla con el de cindades como Nueva
York y Paris, sobre la base de la actividad de un grupo familiar itinerante en un
periodo de 25 afios que se caracteriza por importantes cambios en la historia
musical latinoamericana durante ¢! siglo xix.

105



Revista Musical Chilena,/ Luwis Merino

Andantc con moto
>
Fap
ej. 24 - P : e LN ’h;
-'"b 1~ 1

E?—.

A
J: tres corde. ~-¥ ':E?
ﬁ#

@2

Nocturne, op. 72 [0-125], cc. 27-36

Alle: Maest A
gro EStOS0 e ; e, /E\

¢j. 25

EiEESEa— ==——
i W | F: [

2.% Poiynaise, op. 80 0-132], cc. 117-125

106



Tradicion y modernidad en la creacidn musical:... /Revista Musical Chilena

Atlegro Maestoso J’

¢j. 26

e~
2.% Polonaise, op. 80 [O-132], cc. 65-70

E!l universo total de obras comunicadas ascienden a un total de 140, Este
nimero comprende las 107 obras del anexo N* 2 y las 33 obras de] anexo N 4
escritas por Federico Guzmin, y divulgadas durante su vida, Las 107 obras se han
dividido en seis grupos de acuerdo a la nacionalidad de los compositores, a las
especies de musica cultivadas, y a las ciudades en que fueron divulgadas. Los
cuatro primeros grupos comprenden en total 57 obras (53,3%) que circularon en
su gran mayoria sdlo en América. Veinticuatro de ellas fueron escritas por
compositores franceses o de otras nacionalidades, pero que desarrollaron su
quehacer creativo prioritariamente en Francia. Este primer grupo sirve como otra
evidencia de los profundos lazos entre los Guzman y la cultura francesa, y
comprende tanto extractos de 6peras como musica de salén, Los nombres de los
compositores y el nimero de obras comunicadas de cada uno se indican en la
tabla N¢ 7. Entre paréntesis se indica el nombre de la o las ciudades en que las
obras fueron comunicadas. El mismo procedimiento se usara en las siguientes
tablas de esta parte del trabajo.

TanLa N2 7

Delphin Alard = 2 obras {Lima)

1. Ascher =1 cbra (Lima}

Frangois Auber = 2 gbras (Lima, Buenos Aires)

Francois Boleuldien =1obra {Lima)

Charles Gounod = 4 obras {Santiago, Valpuraiso, [ima, Buenos Aires)

Louis Hérold =1 obra (Lima}

Henri Herz =1obma (Valparaiso)

Frédéric Kalkbrenner =1 obra (Valparaiso, Copiapd, Lima, Nueva York,
Buenos Aires, Monievideo, Rig de Janeiro,
Madrid})

Louis Lefébure-Wély = I obra {Valparaiso, Lima, Buenos Aires, Montevideo,
Rio de Janeirn)

Leuis Maillart =1 obra {Lira)

Giacomo Meyerbeer =] obra {Lima, Rio de Janeiro)
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George Alexander Osborne
Emile Prudem

Jean Henri Ravina
Napoleon Henri Reber
Ambroise Thomas

Henry Vieuxtemps

Total

= 1 obra
=1 obra
=2 ubras
=1 ohra
=1 obra
= 2 obras

24 obras

(Litna)

(Santiago, Valparaiso, Lima, Buenos Aires)
(Lima, 5ao Paulo)

{Copiapé, Lima)

{Bucnos Aires, Mantevideo, Rio de Janeiro)
(Lima)

Las dieciocho obras que comprenden el segundo grupo son piezas de salén de
compositores de otras nacionalidades y que desarrollaron su quehacer fuera de

Francia.

Luigi Aneliti
Bagmelan

Charles Bériot
Julius Benedict
Heinrich Withelm Ernst
Luca Fumagalli
Victor Godefroid
Hunton

Ketterer y Durand
Tito Mattel

Palloni

Carl Reinecke
Harry Sanderson
Sigismond Thalberg

John Thomas

Toual

- 1 pbra
=1 obra
= 2 obras
-1 obra
=1 obra
=1 obra
=1obhra
=1 obra
=1 obra
=1 obra
=1 ohra
=1 obra
=1 cbra
= 3 obras

=1 abra

18 ohras

TapLa N° 8

{i.ima)

{Buenos Aires)

{Limma)

{Buenos Aires, Madrid)
iMaontevideo)
{Valparaiso)
{Valparaiso}

{Santiago)

{Valparajso)

{Buenos Aires)

{Lima}

{%ac Paulo)

(Santiago}

{Santiago, Lima, Buenos Aires, Montevideo,
Rio de Janeiro)

{Lima)

En el tercer grupo se incluyen extracios de ocho éperas de compositores italianos
decimondénicos que fileron interpretados o acompanados por miembros de la

familia Guzman.

Vincenzo Bellini
Guetano Donizetti
Ginacchino Rossind
Giuseppe Verdi

Taotal

=1 Opera
- 1 dpera
=1 opera
=5 Gperas

8 Operas

TasLa N9

(Lima)

(Lima, Buenos Aires, Montevideo)
{Lirna, Buenas Aires, Montevideo)
{Liina, Buenos Aires)
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El cuarto grupo comprende 7 obras de compositores residentes en América
Latina, y que no pertenecen a la familia Guzman.

TarLa N¢ 10}

Henrique Braga {Brasil) =3 obras {Lima [:?], Rio de Janeira)
Louis Rémy {Chile) - 1obra {Sanuago)

José White (Cuba} =1 obra {Lima)

German Decker (Peri) =1obra {Lima)

José Fraguela (Peri) =1 obra {Lima)

Taotal 7 abras

Los siguientes dos grupos comprenden un total de 50 obras (46,7%), que circu-
laron tanto en Latincamérica como en Europa. Treinta y tres de ellas fueron
escritas por maestros del temprano y alto clasicismo y del romanticismo que se
indican en la siguiente tabla:

Tasia N2 11

Ludwig van Beethoven = ¢ obras (Paris, Nueva York, Buenos Aires)

Frydervk Chopin = B obras (Santiago, Valparaiso, Lima, Nueva York,
Buenos Aires)

[Johann Nepomuk Hummel =2 uvhras {Puris, Londres, Lima)

Felix Mendelssohn = 10 ohras (Paris, Londres, Santiago, Copiapa, Lima,
Buenos Aires, Rio de Janeiro)

Wolfgang Amadeus Mozan = f obras (Paris, YValparaiso, Nueva York, Lima, Buenos
Ajres, Monievideo, Rio de Janeiro)

Franz Schubert =2 pbras {Lima)

Karl Maria von Weber =8 vbras (Santiagu, Copiapd, Limu, Nueva York, Buenos

Aires, Rio de Janeiro)

Trestaal 33 obras

Desde una perspectiva de modernizacion, los compositores y obras indicadas en
las tablas N° 7, 8, 9 y 10 configuran un repert.or_iq.‘que va era aceptado en
Latinoameérica, pero que en cierta medida habia pe'fdidn vigencia en cindades
europeas de la importancia de Paris, en el periodo bajo consideracién, En cambio
el repertorio inclhiido en la tabla N° 11 si constituia una novedad en Furopa,
segiin lo sefiala expresamente Federico Guzman en la carta a su padre desde Paris
del 14 de septiembre de 1867, y obviamente también lo iba a ser en América
Latina. De ahi que el gran musicélogo Francisco Curt Lange le atribuya a Guzman
el mérito de haber introducido “en el cono sur del continente las obras de
Chopin™", En igual tenor, pero refiriéndose a Lima, Rodolfo Barbacci afirma

ML ange, 1982a, p. 81.
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que los esposos Guzman “fueron los primeros en tocar obras de Chopin, de
Mendelssohn... [y] de Weber™?, En este sentido Guzman fue un pionero no solo
en Chile, sino que también en Buenos Aires y Lima.

Este proceso de renovacién del repertorio no era homogéneo en las ciudades
latinoamericanas, sino que por fuerza debia adecuarse a los recursos humanos
existentes y a la consohidacion institucional de la miisica en cada una de ellas, Un
segundo factor que se debe considerar es el diferente grado de aceptacién que
tuvieron en Latinoamérica los compositores indicados en la tabla N2 10, de
acuerdo al nitmero de obras y a las ciudades en que fueron divulgadas. Un tercer
factor es la complejidad y ¢l grado de dificultad de las obras mismas de estos
compositores,

Desde este punto de vista los compositores menos divalgados en las ciudades
latinoamericanas por la familia Guzmin fueron en términos generales Beetho-
ven, Hummel y Schubert. De ellos el caso de Beethoven merece un andlisis méas
en detalle. El Concierto N* 3 op. 27 en Do menor para piano y orquesta fue
interpretado por Guzmén en su debut piblico en Paris bajo la direccién de
Adolphe de Groot en 1868 (P30). Correspondia a Ja tercera obra de la primera
parte del programa reservada a la “musique classique” y con ella se iniciaba la
participacion de Guzman en el concierto. El propésito de Guzman era demaostrar-
le al priblico de Paris su dominio de la miisica cldsica le que segiin Marie Escudier
logré completamente, imponiéndose, con este “golpe maestro”, “magistralmente
a su auditorio”, con “una de las paginas mas potentes y de las mis maravillosamen-
te cinceladas del sinfonista™3. No obstante Guzman nunca presenté este concier-
to en Latinoamérica, debido a la conjuncién de los tres factores anteriormente
sefialados. Por otra parte una obra de la envergadura del Cuarteto en Mi bemol
para piano, violin, viola y violoncello, Wo 036 , si pudo ser presentada en Buenos
Aires, gracias a la actividad continuada que la Sociedad del Cuarteto desarrollaba
en la capital bonaerense desde 1875%%. De hecho este cuarteto de Beethoven se
interpretd en la misma sede dc la sociedad el 10 de marzo de 1880 (P101) por
Federico Guzinan, Cayetano Gaito, Cayetano Ghignatti y Henri Bomon, quienes
integraban entonces el cuarteto de esta asociacién como segundo violin, viola y
violoncello, respectivamente®®,

Mozart, en cambio, tuvo una divulgacién mis amplia en Latinoamérica que
Beethoven por la familia Guzman, en términos de milsica de cimara, de piano, y
extractos de dperas. No obstante, y al igual que en el caso de Beethoven, ninguno
de sus conciertos para piano y orquesta fue interpretado en Latinoamérica, tal
comne Guzmain lo hiciera en Nueva York en 1870 (P54) con el primer movimiento
de un concierto neo identificado. Si bien la Misa KV, Ank 232 no fue escrita por

202p, chacci, 1949, p. 462,

203y farie Escudier, “Concert Guzman”, La France Musicale, XXXI1/9 (! de marzo, 1868), p. 65,
2.

20451, Gesualdo, 1961, pp. 178-186.

205 1, p. 171.
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Mozart, el esfuerzo de presentar una obra de esta envergadura en Lima en 1875
(P75), revela hasta que punto Federico Guzman estaba dispuesto a ir en la
consecucion de sus ideales del progreso musical latinoamericano.

Weber, Mendelssohn y Chopin fueron los compositores mas ampliamente
divulgados de este grupo. A lo yasenialado en relacion a Chopin, se puede agregar
la admiracion ilimitada que le profesaba Guzman y la factibilidad de la gjecucion
en Latinoamérica de obras para uno o dos ptanos. Los casos de Weber y Mendels-
sohn revisten gran interés, puesto que considerados en conjunto se divulgaron
obras para piano solo, piano y orquesta, ademas de masica de camara. El Konzert-
stiick, J. 282 de Weber, fue presentado en Santiago, a dos pianos (P14, 1866), o
por piano acompariado de orquesta, tanto en Lima (P50, 1869; P63, P64, 1873)
como ¢n Buenos Aires (P100, 1880}, El hecho que en general se ¢jecutara
solamente la Marcha y Final tiene relacidn con la gran aficién por las marchas del
publico latinoamericano de la segunda mitad del siglo xIx, segiin se verd poste-
riormente en la discusidn de la comunicacién de la obra de Federico Guzman.
Por su parte el Concierte N® 1 en Sol menor op. 26 para piano y orquesta de
Mendelssohn se interpretaba, aunque hubiera que usar una reduccidn de la parte
orquestal para cuarteto de cuerdas y armonio, comao se hizo en Santiago (P34,
P35, 1869) v en Lima (P49, 186G). Mis ilustrativo es el caso del Duo concertant so-
bre la marcha de Preciosa (Weber) para dos pianos y orquesta de Mendelssohn-
Moscheles, el que fue presentado tanto en Paris por Federico Guzman y su esposa
y bajo la direccion orquestal de Adolphe de Groot (P30, 1868), como en Lima por
E. Rosa y de la Torre y Federico Guzmén bajo la direccidén orquestal de su
hermano Fernando (P70, 1868). Los dos trios para piano, violin y violoncello de
Mendelssohn op. 4%y op. 66, fueron presentados en Rio de Janeiro (op. 49, P110,
1880, P125, 1882) y Buenos Aires (op. 66, P97, 1880), en Lima se ejecutaron dos
movimientos de un trio no especificado para el mismo medio (P63, 1873) y la
Serenade y allegr giocoso para piano y cuarteto de cuerdas (P92, 1878), y en Copiapé
un die no identificado para violin y piano (P44, 1869). En este caso se puede
deducir que la popularidad de Weber y Mendelssohn en Latinoameérica hacia
viable la superacion de cualquier obsticulo para dar a conocer sus obras. Si se
trataba de una Sinfonia, tal como la N* 3, op. 56, “Escocesa”, de Mendelssohn, se
hacia aunque fueran dos movimientos en versién para do de pianos (Santiago:
P16, 1866).

El sexto grupo corresponde a un solo compositor, Louis Moreau Gottschalk,
v asciende a 17 obras, A los miltiples lazos entre el pianista chileno y el norteame-
ricano que ya se han indicado, cabe agregar que Gottschalk fue la carta de
presentacién que esgrimié Guzmin en los inicios de su primera estada en Paris.
En un articulo escrito por Marie Escudier bajo el titulo, “Frédéric Guzman:
pianiste américain”, en La France Musicale, N* 50 {15 de diciembre, 1867), p. 392,
€. 2, p. 393, c. 1, ella califica a Guzmién como “amigo v émulo de Gottschalk”, y
agrega lo siguiente:

“Gottschalk le aconsejé venir a Paris y predijo que tendria un éxito
notable. Después de haberle escuchado, no vacilamos en compartir la
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opinion del célebre autor del Bananier | op. 51, y de cientos de otras obras
ejecutadas en el mundo entero”.

En su primer concierto piblico en Paris realicado en la Salle Herz el 27 de febrero
de 1868 (P30}, Federico Guzman y su esposa presentaron a cuatro manos (Ojos
criotlos, op. 37, y Di que si (Reponds mai}, op. 50, de Gottschalk, obras que maravilla-
ron “al auditorio por esos trinos y staccatti que centellean en todas las pievas
escritas por €] autor del Bananier”, segiin Marie Escudier, “Concert Guzman”, /.a
France Musicale, XXX11/9 (1 de marzo, 1868}, p. 66, . 1. En su segundo concierto
publico en Paris, realizado cl 24 de febrero, 1869, en Salons Erard (P33%) Guzman
volvid a presentar estas dos obras junto a su esposa, pero él ademas ejecutd como
solista Le banjo, op. 15y Murmures eoliens, op. 46, En Le Monde Attiste, 13 de febrero,
1869, p. 3, ¢. 3, se destaco la divulgacion de estas composiciones, dado que las
"obras mis recicntes [de Gotsschalk} son desconocidas para la mayoria de la
gente en Paris”, Oyos eriollos, y Di que si, op. b0, fueron “escuchadaos con vivo placer
por el piblico” y “tuvieron que ser bisados™, s¢ afirmaba en la resefia del mismo
periddico ¢l 27 de febrero, 1869, p. 2, c. 4. Similar acogida tendrian Ojos criolios y
Di que sien Madrid en 1883, y en Londres, en 1869, algo similar sucederia con las
Danzas cubanas, indicadas en forma genérica (P31). De esta manera Guzmin
revivié el éxito que el mismo Gottschalk habia alcanzado durante su primera
estada en Paris entre 1844 y 1851, con obras tempranas como Bamboula, op. 2, La
savare, op. 3, v Le bananier, op. 5, que conforman la llamada “trilogia de Louisia-
na”, a las que posteriormente se agregaria Le mancenillier, op. 11206,

Le bargo, op. 15, Ojos criolloes, op. 37, Murmures eoliens, op. 46 y Di que si, op. 39,
tueron también ampliamente divulgadas cn Latinoamérica por Federico Gueman
coma selista, 0 acompanado de su esposa u otros artistas. Algo similar sucederia
con fa galling, op. 53, y Sus gjos, op. 66, de acuerdo al anexo N® 2, Por otra parte,
Zamacueca y Moza mala, la versién para dos pianos del andanie y scherzo de la
Sinfonia N¥ 3, op. 56, “Escacesa”, de Felix Mendelssohn, y las versiones de dperas
diversas, fueron solamente divulgadas en Latinoamérica, especialmente ¢n San-
tiago de Chile durante la gira de Goutschalk en 1866,

La bibliografia de la obra musical de Federico Guzman registra 140 composi-
ciones, de las cuales, de acuerdo al anexo N? 4, se tiene la referencia a la
comunicacién pablica o privada de 33 obras (23,6%), durantc la vida del compo-
sitor. En el contexto del nimero towal de obras comunicadas, que asciendec a 140,
seglun ya se ha afirmado, esias 33 obras corresponden a un idéntico porcentaje,

A primera vista el nimero parece exiguo, especialmente si se compara con
Cottschalk, quien durante su gira por América del Sur entre 1865 y 1869 incluyd,
de acuerdo al completo estudio del Dr, Robert Stevenson, sus propias obras ¢n
sus conciertos en proporcién mucho mayor a las de cualquier otro compositor?07,
Guzman, en cambio, buscd desde su primera estada en Paris, ¢l estructurar sus

2':]E(Jf, Lowens, 1980, p. 571.
ZU’Slevensn:un, 196%h, p. 8.
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programas de manera variada pero equilibrada, combinando sus propias compo-
siciones con las de su maestro Gottschalk, las de creadores europeos, fueran estos
“clasicos” o “modernos”, y muy ocasionalmente las de compositores residentes en
América Latina. En ciertos casos €] prefirié en presentaciones en Valparaiso y
Copiapd la Zamacueca y Moze mala de Gottschalk a su propia Zamarueca (O-14a -
0O-144), En la Presse Musicale, XVI/9 (4 de marzo, 1869), p. 2, c. 2, s¢ alude de
manera hiperbélica a este rasgo tan propioc de la personalidad de Guzmin,
cuando se le califica como “el pianista de la Sabana”, en los lérminos siguientes:

“La calificacién parecerd extrana, insensata; pero tiene su razén de ser.
Hay en su talento un perfume exético, con algo de salvaje y de civilizado
a la vez, que une toda la ciencia musical de la vieja Europa, con la
fogosidad v la senciliez de los hijos de la pradera”.

De manera similar, en la Revue et Gazette Musicale, XXXV /8 (23 de febrero, 1868),
p- 60, . 2, se dice en la resena de una soirée privada realizada en Paris, €] 19 de
febrero de 1868 (P29) que,

“M. ¥y Mme. Guzmin han obtenido un gran éxito, no sélo por el gran
estilo con que interpretan la musica cldsica, sino que también por la
originalidad y el color exétice de obras muy imaginativas que ellos
interpretan con no menas originalidad y talento”.

De acuerdo a las especies, la obra comunicada de Federico Guzman durante su
vida se puede desglosar de la manera indicada en la siguiente tablu:

Tabla N° 12

Musica de salén o concierto

pliblico de raigambre europea 12 obras {36,4%)

Marchas = 8obras (24,2%)
Himnes = 2obras{ 6.1%)
Misica de arte = 11 obras (33,3%)
Total = 33 obras

Las obras correspondientes a cada uno de estos rubros se indican en las tablas
N 13, 14, 15 y 16, con la indicacién de cada una de las especies, ¢l niimere de
catalogo en la bibliografia de la obra de Guzmadn, el titulo de la obra, la ciudad
(es) y ano {s} en que se ejecutd cada una, y el nlimero y tipo de presentacion que
se hiciera, publica (abreviada como pu), o privada (abreviada como pp).
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Tabla N*® 13
Muisica de salon o concierto puiblico de raigambre europea =12 obras

1. Especies pianisticas de musica bailable= 3 obras

Q-5: I.n Pluie de rases, polka di bravura, op. 16, Lima (1869), 1 PU;

0-42: La Pensée, galop brillant, op. 45, Paris {1868), Valparaiso (1869), Copiap6o (1869), 1 PP, 2
PU;

O-56: Segundo Vakse brilfante, Lima (1869). 1 PU.

2. Arreglos, variaciones y fantasias pianisticas= 4 obras

o7 La fille du Regiment, caprice, op. 18, Santiago (1857, 1858}, Lima {1869), 2 PP, 1 PUJ;

031 I Trovatore, caprice de salon, op. 35, Copiapt (186Y), Lima (1869), 2 PU;

O-34: Linda de Chamoeunix, fantasia, Santiago (1861}, 1 PU;

O-66: Huame Sweet Home, para fa mano izquierda, op. 91, Lima {1872, 1873, 1876), Buenos Aires

{1880}, Montevideo (1880), Rio de [aneiro (1880), Madrid {1883), 2 PP, 13 PUL

3. Canciones para voz ¥ piano enmarcadas en especies de misica bailable = 2 obras
pa: ¥P pe

Q-70: Repeito, valse chantée, op. 64, Lima (1875, 1876}, Buenos Aires (I1880), Montevideo
{1880}, Rio de Janeiro (1880), Madrid {1883), Paris (1885}, 3 PP, § PLJ;

O-80: Les hirondelles, vals cantado, Montevideo (1880), Rio de Janeiro (1880), 3 PU.

4, Onras especies= 3 obras

0-76: Faniasia brillante para piane a cuatro manos, Lima (1876), 1 PP;

Q-77: Fantasig, Lima (1876), 1 PP;

0-79: Admirecion para piano a cuauro manos, Lima (1876), 1 PP.

Tabla N° 14

Marchas = 8 obras

O-43: Gran marcha triunfal para dos pianos, Santiago (1866), 2 PP;
O-44: La victoriose, marcha para dos pianos, Valparaiso (1866), 4 PP;
0-45: Victoria, marcha triunfal, op. 39, Paris (1868), Londres (1868), Paris (1869), Santiago

{18G9), Valparaiso (1869), La Serena (1869), Copiapd (1869), Lima {1869), Nueva York
(1870, Lima {1872), Buenos Aires (1880), Monievideo {1880}, Ria de Janeira (1880,
1881), 53o Paulo (1882}, Rio de Janeiro (1882}, Madrid {1883), 4 PP, 30 PU;

0-55: Marcha en Sol menor para orquesta, Lima (1869}, 1 PL;

057 A Méjico, gran marcha triunfal, Lima (1869, 1873), 2 PU;

Q-58: América, gran marcha, Nueva York (1870}, 1 PU;

O-68: /A las armast, marcha para orquesta, Lima (1873,1874, 1875}, 3 PU;
O-78: Marche solennelle, op. 65, Lima {1876), 1 PU.

Tabla N® 15
Himnos = 2 obras

0O-56: Gran hisano a ta industrie, Santiago (1869), 1 PU;
O-7Ha: Cancisn patridtice, Santiago (1878}, 1 PL.
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Tabla N° 16

Miisica de Arte = 11 obras

Y. Fiezas de arte pianisticas = § obras

0-41: Seuvenir, nocturno, op. 44, Paris (1868}, Londres (1868), Valparaiso (1869}, Lima (1869),
Nueva York {1870), Lima {1874,1877), Buenos Aires (1880}, Madrid {1883), 4 PP, 7 PL};

049 Polonaise en La mineur, op. 51, Santiagu {1869}, Valparaiso (£869), La Serena (1863),
Lima (1872), Buenos Aires (1880}, Montevideo (1880}, Rio de Janiero (1880}, 8 PU;

-5 Valse en La mineur, op. 52, Santiaga (1869), Valparaiso (1869) , Copiapé {1869), Nueva
York {18703, 1 PP, 4 PU;

O-h3: Prétude et canon, Paris (1869), 1 PP,

Q-G0: Scherzo e Danza, op. 54, Paris {1885), ! P1);

O-122: Romance sans paroles, Paris (1885), 1 PU.
2. Lieder= 3 obras

052 Denddeur passée, Paris (1869}, Nueva York {1870}, 2 PU;

O-59: Rapfpelle toi, duerto, op. 53, Lima (1875), 1 PP,

0-78; Berceuse, Lima (1876), 1 PP,

3. Muisica sinfonico-vocal = 2 obras

O67: !a Caridad para cora y orquesta (Lima, 1873), 2 PU (una de ellas no se sabe si se realizé);
O-77: Juana de Areo, escena lirica, Lima (1876), 1 PU.

Junto al nimero de obras, es muy importante considerar €l nimero y el tipo de
presentacién de cada una de las obras, para tener una idea mds completa del
proceso de comunicacién. A manera de ejemplo, de acuerdo a la tabla N* 13,
Home Sweet Home (O-66) fue presentada no menos de 15 veces, y Repetto (O-70) no
menos de once veces. De acuerdo a la tabla N? 14, la marcha triunfal Viclorza
(0-45) fue presentada no menos de 34 veces. En cambio, de acuerdo a la tabla
N? 16, en obras de musica de arte tales como Souvenir (O-41) el nimero maximo
de presentaciones llega a once, y en la Polonaise (O-49) alcanza a ocho. De esto se
desprende que las especies de la musica de salén y las marchas gozaban de mayor
preferencia por el piiblico, vspecialmente el l[atinoamericano, que la misica de
arte. Desde un punto de vista cualitativo, obras de arte mds complejas tales como
el Prélude ot canon ((-53) o el Scherzo ¢ Danza, op. 54 (0-60), se presentaron
publicamente sélo en Paris, mientras que del duetto Rappelle tor, op. 53 (O-59),
sélo se conoce una presentacién privada en Lima. En todo caso los esfuerzos de
Guzman por fomentar la masica de arte deben haberse canalizado también en
circuitos privados, de los que no quedara registro pilblico, gracias a las numerosas
ediciones que alcanzara a realizar durante su vida.

Después de la muerte de Federico Guzmin la preservacion de sus obras
quedo radicada en el seno de su nicleo familiar y la comunicacién de su muiisica
se circunscribid prioritariamente a circulos privados, entre los que se destacan las
reuniones musicales que se realizaban en los hogares de Luis Arrieta Canas
{1861-1961) y de José Miguel Besoain, Estas reuniones constituyeron un fendme-
no (nice en nuestro pais por su continuidad entre 1889 y 1933, la seriedad con
que fueron abordadas y el espiritu renovador que campeara en ellas durante mas
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de treinta anos?®, En las reuniones realizadas el 1 de junio y el 15 de agosto de
1899, la gran pianista chilena Amelia Cocq presentd ¢l Valse {en La mineur),
op. 52 (0-50)2®, A contar del 4 de septiembre de 1906 sc registra Ia asistencia de
Eustaquio Segundo Guzman a estas reuniones?!?, quien participa intensamente
hasta 1918 como pianista 0 como simple espectador?'!. El 29 de noviembre de
1908 se registra la primera actuacion en estas rcuniones de otra gran pianista
chilena, Rosita Renard?!?, quien en su debut como concertista €l 15 de mayo de
1909, interpreté en el Teatro del Conservatorio, el Scherzs ¢ Danza, op. b4 (O-60),
de Federico Guzmin, junto a obras de Bach, Beethoven, Dcbussy, Mendelssohn,
Anton Rubinstein y Liszt*1®. En su reciente libro sobre esta gran artista, el
musicdlogo Samuel Claro cita comentarios sobre el concierto aparecidos en la
prensa chilena de a época, que hablaron entonces de Guzman como compositor
“casi desconocido en nuestre pais”, del que sdlo se recordara la “gran amistad”
que cultivara con Gottschalk?!4, ;Cémo entonces trabé la pianista conocimiento
de Ia obra de Fedcrico Guzméan? Indudablemente a través de su maestro, el
destacado pianista y profesor Roberto Duncker Lavalle quien, seguramente a
instancias de Enustaquio Segundo, presenté en estas reuniones catorce de las obras
editadas en la postrera estada en Paris de Federico Guzman, el 20 y el 27 de
octubre de 1914, de acuerdo al detalle que se indica en el anexo N® 4. No hubo
esta vez un publico masivo, pero entre los auditores de las presentaciones de
Roberto Duncker se encontraban Alberto Garcia Guerreroe, Alfonso Leng, Acario
Cotapos y Armando Carvajal, figuras capitales de la misica chilena del siglo xx.

2081 importante estudio sobre el tema es Claro, 1976, pp. 44-46. En la Biblioteca Central de la
Universidad de Chile, coleccion Domingo Edwards Matte, se preservan tres voliimenes con la relacidén
manuscrita de las reuniones musicales reakizadas entre 1889 y 1933, Para cada reunidn se indica la
fecha correspondiente, las nbras que se ejecutaron, los intérpretes que participaran y las personas que
asisticron. Fstos volumenes tienen un valor inapreciable para el estudio de la musica chilena, Seran
citados bajo la denominacidn genérica de Sesiones, seguido de la indicacidn del volumen en ndameros
romanos, Un indice alfabético impreso “de autores, de ejecutantes profesionales v aficionados y de
asistentes” a estas reuniones se encueniran en Arrieta, 1954, Una semblanza general de Luis Arrieta
Canas aparece en Quiroga, 1960, pp. 68-80.

208 gosignes, T11, pp. 49, 55.

Mprig, p. 183,

2114 asistencia de Eustaquio Segundo Guzmin esti registrada en las siguientes fechas en
Sesiones, I11: 4 de seplicmbre, 1906 (p.183), 18 de diciembre, 1906 (p. 189}, 9 de febrero, 1911 {p. 2473,
21 de marzo, 1911 {p. 2149), 18 de abril, 19(1 {p. 257), 13 de junio, 1811 (p. 271), junio a su hijo et 20
de junic, 1911 (p. 272}, 4 de julio, 1911 {p. 276), junto a su hijo el 11 de julio de 1911 (p. 278}, 7 de
enero, 1913 (p. 350, junto a Ester Guzman {aparentermente su hija), €l 6 de abril, 1915 {(p. 131), 4 de
febrero, 1918 {p. 474), 24 de diciembre, 1918 (p. 479). Aparte de asistir, Fustaquio Segundo Guezmian
interpret6 el Fmprompiv op. 54 de Gouschalk el 2 de mayo de 1911 (p. 261), cjecutd al piano junmeo a
su hijo Guillerrno y Nino Marcelli en violoncello una obra no identificada el 6 de junio, 1911 (p. 269),
interpretd la parte de piano del Freop. 1, N® 3 de Beethoven, con Renatwo Sanchez en la parte del
violin y Enrique Sorc cn la parte de violoncello, €1 27 de junio de 1911 ante la presencia de su hijo
{p- 274).

21?303:'0-@5, I p. 26.

213¢0aro, 1993, pp. 21:22,

4 pid p. 99,
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De este modo se producia una transicién silenciosa entre la bullente actividad de
Federico Guzman y su familia durante la segunda parte del siglo xix, y el adveni-
miento de un nuevo periodo en la historia de la musica del pais, en el que Garcia
Guerrero, Leng, Cotapos y Carvajal estarian entre sus principales protagonistas.

VIII
Sintesis y perspectivas

Desde una perspectiva histérica general, Federico Guzmdn representa una prime-
ra etapa de transicién entre la institucionalidad musical colonial, centrada en la
Catedral, y las modalidades institucionales que surgen en el siglo xx en Chile y
Latinoamérica,

L.a institucion que cobijaria el quehacer musical de Guzmin fue su propia
familia provectada en el tiempo y en el espacio. De su padre Eustaquio recibe su
formacién, con él comparte inicialmente su quehacer como profesor, y gracias a
élinicia la comunicaciéon de su obra en un circuito nacional a ravés de la partitura
impresa. Su tio Victor le sirve como un primer modelo de comunicacion musical
en una dimensién regional latincamericana, El fructifero contacto que Federico
vy su padre establecen con Gottschalk le permite a Federico proyectarsc al circuito
musical parisino. Con su hermano Fernando comparte un intenso periodo de
estudio y perfeccionamiento en la Ciudad Luz, al que se agrega su esposa
Margarita, su fiel compaiiera en la misica durante gran parte de su vida. Con el
apoyo de Fernando y Margarita, Federico despliega un quehacer multifacético,
que alcanza su maxima intensidad en Lima, como compositor, intérprete, profe-
sor y gestor, Posteriormente con Margarita, su cunada Rosa Vache y por un breve
tiempo su cunade Juan Vache, lleva a cabo la Gltima gira internacional de su vida.
Su hermanc menor Eustaquio Segundo, entretanto, mantiene vigente su presen-
cia en Chile durante las giras internacionales o estadas en otros paises de Federi-
CO.

Desde su estada inicial en Chile Federico Guzman se adentré en el modernis-
mo, en la perspectiva que tiene para la masica latinoamericana en la segunda
mitad del siglo x1x. Esta consiste en arpliar un repertorio circunscrito a la miisica
de salon de raigambre europea y vernacula, a las marchas y a los himnos, con el
cultive y la divulgacidn de la milsica de arte, la que Guzméin aborda con gran
espiritu de trabajo y que perfecciona continnamente a lo largo de su vida. Esto se
tradujo en un considerable niimero de obras para piano y en lieder que conjugan
la vertiente latinoamerica y la francesa. En esta perspectiva del modernismo
Guzman fue pionero en Chile. Si bien se tiene referencias a obras de este género
en cl pais durante el siglo xix, la gran mayoria de ellas fueran escritas por
compositores extranjeros residentes, cuya formacion musical no la hicieron en el
pafs, como fuera el caso de Federico Guzmdn, sino que en sus respectivos paises
de origen. Entre estas obras Eugenio Pereira Salas menciona la Misa Solemne
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(1849) dc Aquinas Ried?'®, el Cuarteto de cuerdas en Si bemol (1862) y la Misa
Solemne (1864) de John Jesse White2!9, la Cantata a la Divina Providencia (1878) dc
Pedro Pablo Tagliaferro®'?, la Sinfonia de la toma del Hudscar (1880) de Fabio de
Petris?'®, las Deux Mazurkas de Wilhelm (=Guillermo) Deichert?!?, ln Fantasia sobre
el Tannhduser de Arturo Higel?®, y 1a Gran Misa Frinebre de Enriquc Marconi??!,
Tanto en el caso de Guzman como en el de los compositores mencionados se trata
de obras compuestas en ¢l marco de la sociedad civil, y no en ¢l marco de la
Catedral de Santiago, por lo que no se considera en este caso el aporte de un José
Bernardo Alzedo o un José Zapiola.

Complementa lo anterior la modernizacion del quehacer musical chileno
que representa Federico Guzman, dadas su calidad profesional como compositor
y pianista, y la comunicacién de su obra mediante la partitura impresa o el
concierto publico, en un circuito nacional, en un circuito regional que abarca a
Chile, Peri, Argentina, Uruguay y Brasil, y en un circuito internacional que
alcanza a Nueva York y a Paris, como un centre importante de la musica del
romanticismo europeo, y de una gran partc de la miisica latinoamericana. El
mismo Guzmin contribuye a la modernizacion del concierto publico latinoame-
ricano de la segunda mitad del siglo xix, al incluir en sus programas algunas de
sus propias obras de masica de arte junto a las de otros compositores. Paralelo a
esto Guzmian impulsa la modernizacién del contexio de la comunicacion, circu-
lacién y recepcién de la musica en paises como Chile y Per, también con el apoyo
de miembros de su familia. Para tal fin, impulsa la creacién de asociaciones, 0 mas
bien dc grupos de irabajo, que imbuidos del ideal filantrépice del progreso,
desarrollan accicnes que son breves en términos de tiempo, pere con un henélico
efecto en la modernizacion del repertorio que se comunique {(en los términos
anteriormente senalados}, y en la sensibilizacién de la opinién pablica en cuanto
a la necesidad de apoyar la profesionalizacion del quehacer del misico. Otros
signos de esta modernizacion son el aprovechamiento que Federico Guzman hace
de ocasiones como la Exposicion Internacional realizada en Santiago de Chile en
1875, como una oportunidad de comunicar su misica a sectores amplios del
publico, o el impacto que algunos de sus conciertos en Chile tienen, sea por el
alto ntimero de auditores o inclusive por ocasionales ganancias econdmicas.

En un plano mas general Federico Guzmin se imbuye del ideario liberal
chileno de la segunda parte del siglo x1X, que busca la modernizacion politica v
social del pais. En este ideario se insertan sus marchas e himnos en que palpitan
sus moderados ideales patrioticos chilenos v su sentido de lo americano. Este
ideario lo lleva también a apovar, en su calidad de compositor o de intérprete,

213pereira, 1978, p. 108, 1. 788.
21874, p. 122, 1. 893 y 891.
27 1ig, p. 117, 1. 848,

218 fpidt, p. 53,1, 371

2954, pp. 6556, 1. 390.
22014id | 1. 86, 1, 649,

21 hid, p. 94, 1. 68.
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actividades de bien phblico como es la del Cuerpo de Bomberos de Chile,
acciones filantrépicas y caritativas en general, o causas al servicio de sectores
socialmente postergados, como la abolicién de la esclavitud en ¢l Brasil.

Realzan este perfil de modernidad las cualidades personales de Federico
Guzmin, su capacidad y dedicacidén al estudio v al trabajo, su bisqueda de la
excelencia en la misica, su seriedad, caballerosidad y el sentido de la amistad,
junto a su modestia y bondad hacia los demads, especialmente sus colegas compo-
sitores,

Todo este aporte fue ampliamente reconocido durante su vida, tanto en Chile
como en el extranjero. Empero, la inexistencia de una tradicién en Chile, que
tuviera una gran extensién, profundidad y duracién, en el sentido que Charles
Seeger define estos términos, impidié que la memoria de su legado perdurara en
el tiempo, con la excepcidn de los denodados esfuerzos de su hermano menor,
que a lo menos permitieron una clerta continuidad en la comunicacién de su
obra hasta los inicios del siglo xx.

Recién en el transcurso del presente siglo, se han dado las condiciones que
permitan una preservacion institucional de la obra de Federico Guzman, que
ponga su obra al alcance de un gran mimero de intérpretes, para que la pucdan
nuevamente comunicar a amplios sectores del piblico, y que la integren en el
importante lugar que le corresponde dentro de la secuencia historica de la
creacion musical del Chile independiente, como un epitome decimonénico de
modernismo en el texio, mnodernizacion del contexto y modernidad en la gran
personalidad musical que fuera Federico Guzinan Frias,

Unniversidad de Chile
Facultad de Avtes
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Anexo N® 2%
Registro de obras de compositores europeos y americanos

Notas prelimimares

(1) El presente registro entrega un listado pormenorizado de obras de compaositores curopeos o
latinpamericanas interpretadas por Federico Guzman o miembros de su familia en las presentaciones
que s¢ indican en el anexo N 1. 5¢ excluyen todas las obras de compositor desconocido.

(2) Las entradas se ordenan alfabéticamente de acuerdo al apellida del compositor. Las ohras
pertenecientes a un mismo compositor s¢ ordenan de acuerdo a la numeracién de un catilogo
musicoldgico reconocide, como es, a manera de ejemplo, "Kochel” en el caso de Maozart. Si este
catdlogo no existe, las obras se ordenan de acuerdo al mimero de opus. En caso de inexistencia de
namero de opus las obras se ardenan alfabéticamente por titulo, de acuerdo a la primera palabra de
éste e independientemente de su condicion gramatical.

(3} En el caso que sélo algunas obras pertenecientes a un mismeo compositor lleven namere de opus,
éstas se ordenan primero, seguidas, de las restantes obras por orden numérico de catalogacion
musicoldgica {pero sin nliimerc de opus}, o por orden alfabético del titulo.

(4) Las obras de compoesiter conocido, pero carentes de lainformacion suficiente para ser identifica-
das cabalmente, se indican al final de la entrada correspondienie,

(5) A conunuacién del titulo de la obras se identifican la o las presentaciones en que fueron
interpretadas, mediante la abreviatura “P” numerada de acuerdo al listado que corresponde al anexo
N? 1. Se agrega para mayor claridad la ciudad y €l ano de cada presentacion, y enwre paréniesis el
nombre de el o los imérpretes correspondientes.

{6} Si no hay indicacion de intérprete en las obras para piano solo, esto significa que fueron ejecutadas
por el mismo compasitar. No obstante, ¢f nombre del compositor se indica expresamenie en los casos
que acomparie a olro musico, que participe en un conjunto, o que actiie come director de orquesta.
L.a no indicacidn del nombre del intérprete en obras para dos o mis instrumentos significa que se
carece de la informacién correspondiente.

{7) En ¢l caso particular de 1.M. Gottschatk las obras se han ordenado de acuerdo a los siguientes
Criterios:

{4} obras con admero de opus;
{b) obras sin nimero de opus ordenadas alfabéticamente por titulo;

{c} arreglos y fantasias ordenadas de acuerdo al nombre det compositor de la obra que sirvié de base.

1) Alard, Delphin, Faust {Charles Gounod), gran fantasia para violin. Lima: P51 (ejecutada aparen-
temente por Fernando Guzmin}, 1863.

?2)  ————— Robert fe Dieble {(Giacomo Meyerbeer}, fantasia de concierto para violin y piano.
Limu; PR6a (interpretada por José White acompanado por Federico Guzman), 1877.

5)  Anelid, Luigi, L 'estast, vals para voz y piano. Lima; P85k {cantado por Mercedes Ovalle acompa-
fiada al piano por Federico Guzman), 1877,

4} Ascher, ]. Love's Request para voz y pianc. Lima; P74 (por un artista aficionado apellidado Beck
acompaunado al piano por Fernando Guzman), 1875,

8} Auber, Daniel-Frangois-Esprit, Les diamants de la cowronne, variaciones. Buenos Aires; P10 (can-
tada por Rosa Vache, bajo la direccion orquestal de Nicolis Bassi), 1880; Rio de Janeiro: P125
{cantada por Rosa Vache], 1882,

*El Anexo N 1 aparece en la primera parte del trabajo [RMCh, XLVIL/] 79 (encrojunio), 1993,
pp- 58-68].
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6)

7)

8}

9)

10)

11}
12)

13)
14)
15)
16)
17)
18}
19)

20)

21)
22}
93)
24)
25)
26)

27

28)

29)

30

, Zanetta, obertura. Lima: P74 (bajo lu direccién orquestal de Fernando Gurman,
1875).
Bagmelan, Fantasia para violoncello y piano, Buenos Aires: P102 (interpretada por Henri Bomon
y Federico Guzman}, 1880.
Beethoven, Ludwig van, Concierio N° 3 en Do menar para piano y orquesta, op. 37, Paris: P30
(Fedetico Guzmian bajo la direccidn orquestal de Adolphe de Groot), 1868.

, Ak! perfide, op. 63, Buenos Aires: P103 (interpretada por Rosa Vache y Federico
Guzman), 1880,

, Cuarteto en Mi bemal para piano, violin, viola y violencello, Wo O36. Buenos Aires:
P10l (interpretado por Federico Guzman, Cayetano Gaito , Cayetang Ghignatii y Henri Bomon),
1880,

, Tre no identificado. Nueva York: P54, 1870
Bellini, Vincenzo, Norma. “Casta Diva”, Lima: P85a{cantada por la sehora Benavides de Enriquer
acompanada por Federice Guzman), t876; “Sola, furtiva al tempio”, Lima: PEBd (cantada por
Mercedes Ovalle v Cristina Bustamante acompanadas al piano por Federico Guzman), 1876,
Benedict, Julius, Camaual de Venecta, variaciones de concierto para voz y piano. Interpretada por
Rosz Vache. Buenos Aires: P99, P102, 1880; Madrid; P129, 1883,
Bériot, Charles Auguste de, Sexto aire variado (6™ air veri) para violin y piana, op 12. Lima: P50,
P52 {interpretado por Fernando Guzman), 1869.

» Fantasia para violin v pianc. Buenos Aires: P102 {interpretado por Cayetano Gaito
v Federico Guemin), 1880.
Boieldieu, Francois-Adrien, fLa dame blanche, fragimento orquestal, Lima: P74 (bajo 1a direccién
de Fernando Guzmin), 1875,
Braga. Serenate para voz, violin y piano. Lima: P66 (cantada por Leonor Finto acompanada por
Fernando y Federico Guzman), 1873,
Braga, Henrique, La Barcelonnaise, bolero para soprano. Rio de Janeiro: P113 (cantada por Rosa
Vache), 1880,

» Braga, Henrique, Sous {'sile d'un ange, berceuse para soprano. Rio de Janeiro: PL13
{cantada por Rosa Vache), 1880.
Chepin, Fryderyk, Famaisie-impromptu, op. 66. Sandago:P34, 1869, Valparaiso: P38, 1869; Nueva
York: P54 {presumiblemente, dado que ¢l programa en The New Vork Times menciona “Impromp-
tu”y la resena del mismo diario habla de “Fanmaisie ™), I870; Lima: P85b, 1876; Buenos Aires: PS7,
1880,

. Rondo para dos pianos, op. 73. Buenos Aires: P101 (par Federico Guzman y su
esposa), 1880,
———— —, Gran Val no identificado. Lima: P71, 1874

, Poll no identificada. Lima: ['64, 1873.

, Valse britlante no identificado. Valparaiso: P38, 1869; Buenos Aires: P04, 1880,

, Valse en Re bemol, no identificado. Lima:P67, 1873,
Decker, German, Germania, marcha triunfal para dos pianos y orquesta. Lima: P74 (por Fernandon
y Federico Guzmin bajo la direccidn orquestal del compositor}, 1875.

Donizewd, Gaetano, Luda di Lammermoor. Cuarteto (Finale 11}, Lima: P70 (Federico Guzman
acompania a la sefiorita Felipa Vasallo, y a los seiores E, Raberg, p. Caballaro v A. Forgues), 1874,
aria, Buenos Aires: P100 {cantada por Rosa Vache bajo la direccidn orquestal de Nicolas Bassi),
1881); escena y aria del delirio (Ardon giincens), Montevidea: P107 (cantada por Rosa Vache),
1R80.

Ernst, Heinrich Withelm, Ef camaual de Venecia, variaciones burlescas [Le carnaved de Venise,
Variations burlesques] para violin, op. 18. Montevideo: P108 {interpretado por Juan Vache),
1880,

Fraguela, Jos€, Clorinda, mazurka para piano dedicada a Clorinda Matto de Turner. Lima: P85L
(interpretada a primera vista por Federico Guzmin), 1877,

Fumagalli, Luca, § Troveters (Ginseppe Verdi), gran fantasia para dos pianos. Valparaiso: P40
{cfecutada por Federico Guzmain y su espasa), 1869,
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18]
32)

3%

34)

$5)

36)

37

38)

39)
40}
411

42)

43)

44)
45)
46)

47

Godefroid, Victor, Plagaria de los bardos para piano, armonium y violin. Valparaiso: P39b (inter-
pretada por Adolfo Yentzen, Cristidn Gabriel y Fernando Guzman), 1869,

Gottschalk, Louis Moreau, Le banjo, op. 15. Paris: P33,1869; Valparaiso: P38, L869; La Serena:
P42, 1869; Lima: P49, 1863; P68, 1873; P72, 1874,

» Ojas eriollas, dito para piano a 4 manos, op. 37. Interpretada por Federico Guzman
¥ su e5posa a MeEnos que se indique lo contranio. Santiago: P8, 1H66; Valparaiso: P24, P25
(interpretada en estas tres ocasiones por Federico Guzmin y Gottschalk), 1866; Paris: P30, 1868;
P33, 1869; Valparaiso: P38, 1869; La Serena: P41, |869; Copiap6: P44, P47, 1869; Lima: P49, 1869;
Buenos Aires: P96, P97, P99, P100, P101, P102, 1880, Montevideo; P104, P107, PL08, 1880; Rio
de Janeiro: P110, 1830; Sac Paulo: P123, P124, 1882; Madrid: P129, 1883,

s, Murmures éoliens, op. 46. Paris: P33, 1869, Santiago: P35, 1869; Copiapd: P46, 186%
Lima: P49, P51, 1869,

» Dt que si (Réponds mm}, danza cubana para piano a cuatro manos, op. 50, Interpre-

tada por Federico Guzmin y su esposa a menos que se indique lo contraria. Santiage; P14 (por
Federico Guzmin y Goutschalk), 1866; Paris: P28, P30, 1868; P33, 1869; Valparaiso: P37, P33,
1869; Copiap6: P44, 1869; Lima: P49, P50, 186Y; P66 (por Federico Panissa y Federico Guzman),
1873; P854, 1876; Buenos Aires; P96, P97, P09, F101, P102, 1880; Montevideo: P104, P107, 1880;
Rio de Jangiro: PE10, 1880; Madrid: P129, 1883,
7 ; galb'na, danza cubana para piano a cnatro manos, op. 53. Interpretada por
Federico Guzman y su esposa a2 menos que se indique lo contraric. Santiago: P10, 1866;
Valparaiso: P21 (en ambas ocasiones por Federico Guzmin y Gottschalk), 1866; P37, P39, 1869;
Lima: P49, P5{, 1869; Buenos Aires: P100, 1880,

+ Sus ofos (Ses yeus), gran polka di bravura para dos pianos, op, 66. Interpretada por
Federico Guzmin y su ¢sposa a menos que sc indigue lo contrario. Santiago: P9 {por Federico
Guzmian y Gottschalk), 1866; P36, 1869; Valparaiso: P37, P40, 1869, La Serena, P42, 1869;
Copiap: P45, 1869; Lima: P49, P50, P52, 186%9; Buenos Aires: P99, P100, 1880; Montevideo: P108,
1880; Rio de Janeiro: P113, 1880; P119,1881; Sao Paulo: P123, 1882,
—, Danza (s) rubana (s) para piano a 4 manos (se incluyen aqui las presentaciones
hechas por Federico Guzmin y su esposa bajo este titulo genérico; ver ademnis cn este liscado,
Ojas creollos, op. 37, D que si, op. 50 y La galfing, op. 53). Londres: P31, 186%; Paris: P33, 1869,
Santiago: P35, 1869; Nueva York: P53, P54, 1870; Madrid: P129, 1883

N/ ay Meza mala para piano Valparaiso: P39, 186%9; Copiapd: P44, 1869; Lima

P51, 1869.

, Luda, sexteto de la dpera homénima de Gaetano Donizetti en version para dos
pianos. Santiago: P17 {interpretada por Guzmin y Gottsehalk), 1866.

. Faust {Charles Gounod), marcha en versién para diez pianos. Santiago: P12, P13,
P14 (ejecutada por Federicoy Eustaquic Guzman junto a Gotwschalk y otros siete pianistas), 1366,

, “Andante i scherzo de la sinfonia en la menor de Mendelssohn” (=Sinfonia N 3,
op. 56, “Escocesa”, en versién para dos pianos). Santiago: P16 (interpretada por Federico
Guzmin y Gouschalk}, 1866,

, Guillaume Tell (Gioacchino Rossini), obertura en versidn para dos pianos. Santiago:
PY, 1866; Valparaiso: P25 (gjecutada en ambas ocasiones por Guzmén y Gortschalk), 1866; Lima:
P76 (en versidn para piano a cuatro manos por Fernando y Federico Guzman), 1875 Pf5e (en
versién para piano a cuatro manos por Federico Guzman y su esposa), 1876; Sao Paulo: P124
{ilid.}, 1882,

. H Trovatore (Giuseppe Verdi), fantasia para dos pianos. Interpretada por Federico
Guzman y Couschalk. Santiago: PB, PLO. P15, 1866; Valparaiso: P24, P26, 1866.

, i1 Trovetore (Giuseppe Verdi), gran fantasia para piano. Valparaiso: P39, 186%; Lima:

P52, 1869.

——————, Jarusalem (basado en ! Lombardi de Giuseppe Verdi), gran fantasia en version para
dos pianos, op. 13. Santiago P11 (por Guzman y Gottschalk), 1866.

———, Un ballo in maschera {Giuseppe Verdi), fantasia cn versidn para violin, flauta y
armonio. Santiago: P13, P14, PI5 (gjecutada en las tres ocasiones en armonio por Federico
Guzman, junto al flautista Ruperto Santa Cruz y a un violinista apellidado Claussen), 1866.
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48)

49)

50)

51}

53)

h5)

56)
57)

B1)

62}

63}
&4)

65)

66)

, Tannhguser (Richard Wagner), marcha en versién para diez pianos. Santiago: P12,
P13. P14 (gjecuada en las tres ocasiones por Eustaguie y Federico Guzmién junte a Gottschalk y
otros siete pianistas), 1866,

, Dberom [obertura de la dpera homénima de Karl Maria von Weber], en versidn para

dos pianos. Santiago: P11 {inwerpretada por Guamnidn y Gouschalk), 1866,
Gounod, Charles, Ave Marie, en version para voz, violin, piano y armonio, y para otras combina-
ciones. Santiago: P36 (cantada por Eugenia Bellini de Mariotti acompanada por Fernando,
Federico y Fustaquio 2* Guzmién), 1869: Valparaiso: P39 {cantada por Isabel Martinez de
Escalante acompafiada por Fernando y Federice Guzman y por José M. Escalante}, 1869; Lima:
P54 {cantada por Marictta Bulli Paoli acompafiada al piano por Federico Guzmin y Francisco
Rosa y por Reynaldo Rebagliati en violin), 1872; P66 (cuntada por Felipa Vasallo acompanada
por Enrigue Elmore en violin, Fernando Guzman en érgano v Federico Guzmain al piano), 1873%;
P78 (cantada por Maria Mareyra acompanada por Claudio y Reynaldo Rebagliat y Fernando
Guzmdn), 1876; P87 (interpretada por Maria Moreyra, por Claudio ¥ Reynaldo Rebagliati v
Fernando Guzman), 1877,

, El untle, ramanza con letra adaptada por Ricardo Rossel [podria corresponder a fe
vallen sobre un texto de Lamartine compuesta entre 1840 y 1842]. Tima: P85c (cantada por
Ricardo Rossel acompanado por Federico Guzman), 1876.

. Faust. Transcripeidn de un exiracto no identificado para dos violines, viola, violon-
cello, flaura y piano, Lima: P65 (interpretado por Claudio y Reynaldo Rebagliati, Justo Francia,
Juan Ratto, Juan Burgos y Federico Guzman), 1873; aria de 1as joyas (acto tercern), Ruenos Aires;
P101 (interpretada por Rosa Vache), 188().

. Romén et fulictte, vals (acto I, fe veux vivre dans fe réve) . Buenos Aires: P10G (cantado
por Rosa Vache bajo lu direccion orquestal de Nicolas Bussiy, 1880,

Hérold, Louis Joseph Ferdinand, Zempa, shertura, Lima: P82 (Fernando Guzmian participa en la
cjecucion de una versién para sextern), 1876.

Herz, Henri, Les Hughenots (Giacomo Meyerbeer), gran duo para dos pianos. Valparaiso: P39
{por Federico Guezmin y esposa), 1869,

Hummel, Johann Nepomuk, Grand Sepiucr, op. 74. Londres: P31, 1868,

—————, Quinteto op. 87. Paris: P33, 1869; Lima: PRI (interpretado por Federico y Fernanda
Guzmin, Ercole Rebagliati, Salvador Berriola y otro musico apellidado Torres), 1878,

I’-Iumon, Guillaume Tell (Gioachina Rossini), diio a cuatre manos. Santiago: P5 {con Eduardo
Alvarez}, 1859,

Kalkbrenner, Frédeéric, Gran dio a dos pianos, op. 128. Ejecutado por Federico Guzman y su
esposa. Valparaiso: P37, 1869; Copiapé: P45, 1869, Lima: P49, P51, 1869; Nuewva York: P53, 1870
Buenos Aires: P96, P47, 1880; Moutevideo: P104, P107, 1880, Ric de Janeiro: PI10, 1880; P119,
1881; Madrid: P129, 1883,

Ketterery Durand, La favorite (Gaetano Donizewi), fantasia de concierto para piano y drgano-me-
lodium. Valparaiso: P40 {ejecutada per Federice Guzman v Crist. Gabriel), 186,
Lefébure-Wely, Louis James Alfred, Gran diio 4 dos pianos. Interpretado por Federico Guzmin y
SU esposa al menos que se indique lo contrario. Valparaiso: P38, 1869; Lima: P66 (por Fanny
Meigps v Federico Guzman), 1873; Buenos Aires: P100 (primera parie), E880; Montevideo: P108§,
1880); Rio de Janeiro: FF125, 1882

Maillart, Aimé Louis. Les dragons de Villars, aria. Lima: P85¢ (cantada por Isabel Eléspuru
acompanada por Federico Guzmin), 1876,

Mattei, Tito, Che Gioe!, vals camado. Buenos Aires: P95 {cantado par Rosa Vache), 1880,
Mendelssohn, Felix, Rondo capriccioso para piano, op. 14. Copiapé: P46 (por Margarita Vache),
1869.

» Concierty N® | en Sel menor op. 25 para piano y arquesta. Santiago: P34, P35 (para
piano con acompadamiento de cuarteto y armonio), 1869; Lima: P49 (para piano con acompa-
famiento de ¢cuerdas y armonio), 1860,

. frio N® | para piano en Re menor, op. 49, Rio de Janeira; P11G (s6lo el Andante
con moto tranquillo y el Finale, Allegro assai appassionato, interpretados por Federico Guzmin,
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67)

707

)

72

73)

75)

76)

77
78)

80}

81)

82)

a3

f84)

Vineenzo Cernicchiaro y Jodo Cerrone), 1880; Pi25 (Federico Guzman junto al violinista [osé
White y al violoncellista Jodo Cerrone}, 1882,

. Sinfonia N® 3 op. 56, “Escacesa”. Ver bajo Gottschalk, Louis Moreau (N2 42),

——, Cancidn dr primavera para piano (Frithlingshed de Lieder ohne Worte, op. 62). Lima:
Pae6d, 1877,
, Trie N* 2 en Do menor para piano, violin y violoncello, op. 66. Londres: P31
(Federico Guzmin, su hermano Fernando en el violin y un violonceltista de apellido Pezze),
1868; Buenos Aires: P97 (interpretado por Federico Guzman junto a Cayetano Gaito en violin y
a Henri Bomon en violoncello), 1880,

» Do no identificado para violin y piano. Copiapd: P44, 1869,

. Serenade y allegro gioceso para piano y cuartero. Lima: P92 (ejecucado por Federico y
Fernando Guzrin, Ercole Rebagliad [violin], Reynaldo Rebagliari [violin], Anselmo Ferndndez
[flauta], Salvador Berriola [vieloncello] y Julio Tarres [violoncello], 1878.

Mendelssohn, Felix e Ignaz Moscheles, Duo concertant sobre la marcha de Preciosa de Karl Maria
von Weber, para dos pianos y orquesta {también publicado como el opus 87b de Moscheles).
Paris: P30 {Federico Guzman y su esposa, bajo la direccidn orquestal de Adolphe de Grood}, 1868,
Lima: P70 (E. Rosa de la Torre y Federico Guzmian bajo la direccién orquestal de Fernando
Guzmnian).

Mendelssonh, Felix, Trie no especificado para piano, violin y violoncelle, Lima: P63 (andante ¥
allegro ejecutados por Luis Gross, Fernando Gurzman y Oscar Schneider}, 1873,

Mevyerbeer, Giacomo, Dinoreh [Le pardon de Ploérmel]. Aria de 1a sombra (segundo acto, "Valse de
I'ombre™), Lima: P77 {por Elvira Repeno acompariada por Federica Guzmin), 1875; aria, Rio de

Janeiro: P110 {cantada por Rosa Vache), 1880.

Mozart, Wollgang Amadeus, Cuarteto en Mibemol {posiblemente el K.V. 496). Lima: P92 (primer
movimiento interpretade por Federico y Fernando Guzman, Ercole Rebagliati [viclin] y Salvador
Berriola {vicloncelln], 1878,

. Don Gigvanni, KV. 527, tercews {segundo acto, “Ah, waci, ingiusto core”). Buenos
Aires: P101 (interpretado por Rosa Vache, Federico y RLE. Guzmdn), 1880.

, Die Zauberflite, K. 620. Obertura, Lima: P70 (bajo la direccién de Fernando
Guzmin}, 1874; Rosa Vache presentd una o més arias no identificadas en Buenos Aires: P97,
18803; Montevideo: P104, P107, 1880; Rio de [aneiro: P110, 1880; Paris: P130, 1885.

, Concirmto no identificado para piano, primer movimiento. Nueva York: P54, 1870,

, Fantasia no identificada, (ranscrita para organo-melodium y piane por A, Trutschel.
Valparaiso: P40 {ejecutada por Federico Guzman y Crist. Gabriel), 1869.

Mozart, Wolfgang Amadeus, Misa (de la resena analitica que aparece en El Comerdo,
XXXVIL/12.527 (10 de septiembre, 19731, P 2, c. 6, se deduce que esta obra corresponde a la
Messe, KV, Anh 232 perteneciente a las “Unerschobene Werke”, esto s, las obras esplireas
atribuidas a Mazart; la edicidn usada para este concierto fue Ia realizada en Londres por |. A.
Novello, puesta que la resena habla de la “dudécima [séc. ] misa de Mozart™), Lima: P75 (elegida
y dirigida por Federico Guzmin, con la participacién vocal de su esposa y el acompainamiento al
4rgano de Fernando Guziéan), 1875.
Osborne, George Alexander y Charles Auguste de Bériot, Guillaume Tell {Gioacchino Rossini),
dio concertante para violin ¥ piano. Lima: P64 {ejecutada por Reynaldo Rebagliati ¥ Federico
Gurmian), 1873,
Palloni, Ly siciliana, romanza. Lima: P77 {por un aficionado apellidado Castro acompanado por
Federico Guzman}, 1875,
Prudent, Emile, Dance des Fées para piano, op. 41, Santiago: P34, 1869; Valparaiso: P37, 1869;
Copiapd: P44, 1869; Lima: P50, 1869; Lima: P59, 1872; Lima: P67, 1873 PS4, 1876; Buenos Aires:
P100, 1880,
Ravina, Jean Henri, Euryanthe {Karl Maria von Weber), diio a dos pianos. Lima: P66 (cjecutado
por Rosa Pinto y Marganita Vache), 1873; Sao Paulo: P124, 1882.

. Los pdjares, estudio caracteristico para piano a cuatro manos. Montevideo: FL08
{por Federico Guzmin y su esposa), 1880,
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85) Reber, Napoledn-Henri, Bereeuse para violin y piano. Copiapd: P44 (por Fernando y Federico
Guzman), 1869; Lima: P49, P50 (por Fernando y probablemente Federico Guzman), 1869.

86) Reinecke, Carl, thio concertunte para dos pianos sobre motivos del Manfred de Robert Schumann,
Sao Paulo: P123 (programado para ser ejecutado por Federico Guzman y su esposa, pero
posteriormente suprimido}, 1882,

87} Reémy, Louis, Ef carnaval de Chile para violin v piano. Santiago: P {estrenado por el compaositor
acompanade al piano por Federico Guzman), 1862.

R8) Rassini, Gioacchino, } barbiers di Sivighia. Cavatina (“"Una voce poco 12"}, Lima: P74 (por Elvira
Reperto v Federico Guemadn), 1875; aria, Buenos Aires: P99 (por Rosa Yache), 1880; cavatina
(“Una voce poco f2"); Montevideo: P104 (por Rosa Vache), 1880: aria, Montevideo: P108 {por
Rosa Vache), 1880,

89) Sanderson, Harry., Bridal Eve, polka di bravura. Santiago: P10, P11, P17, 1866 (en las tres
acasiones interpretada a dos pianes por Guzman y Gottschalk).,

90) Schubert, Franz, Tro en 5i bemol para piano, violin y violoncello (presumiblemente el D R98).
Lima; P67 {ejecutan el primer movimiente Federico y Fernando Guzmzan junto con Adolfo
Haridegen en violoncello), 1873.

91) —————— Serenata. Lima: PBO (en versién para arpa y armonio interpretada por Esmeralda
Cervantes y Federico Guzman), 1876.

892) Thalberg, Sigismond, Lucrezta Borgia (Gaetano Donizetti), fantasia para piano, op. 50. Santiago:
P36, 1869; Lima: P52, 1869; P60, 1872; Buenos Aires: P10L: 1880; Montevideo: P108, 1880; Rio
de Janeiro: P114, 1880,

98) ————, f Punten: (Vincenzo Bellini), funtasia para piano, Lima: P63, 1873,

94) ——— | Norma (Vincenzo Bellini), duo para dos pianos. Lima; P70 (Margarita Vache y Ana
Bologncsi), 1874.

85) Thomas, Ambroise, Mignon. Polaca { Felonaise, acto [1), Buenos Aires: P97 (irierpretada por Rosa
Vache), 1880; Monievideo: P108 (interpretada por Rosa Vache); duetto de soprano y baritono,
Rio de [aneiro: P113 (interpretada por Rosa Vache y Federico Guzman}, 1880,

96) Thomas, John, Lg Sennambulz (Vincenzo Bellini}, dio para arpa v piano. Lima: P79 {par
Esmeralda Cervantes y Federico Guzman), 1876.

97) Verdi, Giuseppe, Ernani, tercero final (Solingo, errante, misero}, Lima: PB6e (transcripeion ejecnta-
da por José White, Salvador Berriola en vieloncello, Federico Guzman al piano y otro ejecutante
llamada Crespo), 1877,

98} ————— . Luisa Miller, cavatina. Lima; P74 (cantada por Adolfo Beck con el acompafamiento
de Fernando Guzmin}, 1875,

99) . La Traviate, aria. Buenos Aires: PLO1 {interpretada por Rosa Vache), 1880

Y00) ———————, Les vépres siciliennes, bolero [sie J. Lima: PB5d (por Mercedes Ovalle acompariuda
por Federico Guzman), 1876.

101} —————, La forza del destine, aria. Lima: P85b {cantada por Mercedes Ovalle acompaiiada por

Federico Guzmain}), 1876.

102) Vieuxtemps, Henri, Andante para violin. Lima: P49 (por Fernando Guzman), 1869,

103y ——, I bmbardi, (Giuseppe Verdi), fanwasia para violin, op. 9. Lima: P'49, P51 (por
Fernando CGuzman), 1869,

104) Weber, Karl Maria von, Gran polonesa (Gran polonaise en Mi bemol mayor | 59) para piano.
Copiapd: P46, 1869; Lima: P49, 1869; Nueva York: P53, 1870.

105) ——w, Polaka (Polacca brillante [Ihilarité] en Mi mayor, | 268) para piano. Lima: P76 (por
Fernando Guzman), 1875; Rio de Janeiro: P117 {por Federico Guzmin), 1881,
106) —————. Konzertstiick, ] 282. Santiago: P14 (segundo y tercer movimiento por Gottschalk y

Gurman en el segundo piano), 1866; Lima: P50 (completa), 1869; P63 (Marcha y Final trajo la
direccion orquestal de Reynaldo Rebagliati), P64 (Marcha y Final bajo la direccién orquestal de
Claudio Rebagliati), P65 (Marcha y Final bajo la direccion orquestal de Claudio Rebagliati), P65
{Marcha y Final bajo la direcciton orquestal de Claudio Rebagliati), 1873; Buenos Aires: P100
{Marcha y Final bajo la direccién orquestal de Nicolds Bassi}, 1880.

167} White, José, Martha (Friedrich von Flotow), fantasia para violin y piano. Lima: PA6b (interpretada
por José White acompatnade per Federico Guzman), 1877,
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Anexo N2 3

Catdlogo de la obra musical de Federico Guzmdn

Notas Preliminares

1. El presente catdlogo contiene todas las obras de Federice Gueman cuyas partituras se han preserva-
do. Se han incluido también los titulos de obras conocidas a través de referencias de diarios o libras
de la época exuminados directamente par el suserito, o que figuran en referencias de bibliografia
posterior.

2, Para cada obra se entrega la informacién disponible sobre los siguientes rubros:

(a)
(b}
()
&)

(c}
{H
g)
(h)
3]
(j
(%)

{n

Titulo.

Nimero original de opus.

Lugar de composicign.

Fecha mis temprana de la que se wenga referendia, en términos de la creacion, la edicion, o de
su presentacion en puiblico. En ciertos casos sélo se ha podido indicar un periodo de tiempo de
dos a tres afios en que la obra pudo haber sido compuesta, de ucuerdo a otras evidencias
documentales disponibles.

Medio {(ver listado de abreviaturas).

Autor del 1exio (abreviado “Text™).

Duracian {abreviada “Dus™}.

Editor (abreviado *Ed™),

Bibliotecas o archivos donde se preservan copias de ejemplares editados o versiones manuscritas
{abreviado “Pres” a continuacion de “Ed™).

Informacién sobre grabaciones de preseataciones en piblico estén o no editadas (abreviado
“Fon").

[nstituciones donde se preservan copias de ¢stas grabaciones {abreviado "Pres” a continuacién
de “Fon™.

Observaciones {abreviado “Obs™.

3. Las obras se ordenan cronologicamente de acuerdo a los siguientes eriterios:

(a)

(b)

(c}

{d)

(e)

En términas generales el catdiogo seguird la secuencia de las etapas de la trayecioria creativa de
Federico Guzman que se discuten en el texio del trabajo.

Dentro de cada etapa se ordenarin primerc las obras con fecha conocida. Para tal efecto se
alternard de manera cronolégica aquellas obras que corresponden a determinados periodas de
anos, con obras que correspunden a afios especificos dentro del mismo periodo hasta cubrir el
tetal de las obras de la etapa. Se indica €l afio con asterisco en aquellos casos de referencias
extraidas de bibliografia reciente que no han podido ser verificadas.

A continuacion s¢ indicaran las obras sin fecha conocida de cada etapa, ordenadas alfabédica-
mente por titulo de acuerdo a la primera palabra de éste, independienterente de su condicién
gramatical.

Las obras correspondientes a un mismo ano o periede de anos se ordenan de acuerdo al namero
de apus. Si éste no existe en ninguna, las obras se ordenan de acuerdo 2 1a fecha de anuncio de
la edicion. Si esta fecha no es conocida para ninguna, las obras se ordenan de acuerdo a la fecha
mas temprana conocida de presentacion en piiblico. 8i se carece de referencias sobre el conjunto
de estos rubros, las obras se ordenan alfabéticamente por titule de acuerdo a los criterios ya
senaladas.

En el case que dentro del conjunto de las obras correspondientes a un mismo ano o periodo de
afios, s6lo algunas tengan nimero de opus o fecha de anuncio de la edicidn o fecha de
presentacion en piblico, se empleard para su ordenacién el mismo orden de prelacidn indicada
para {d), esto es,

{e.1) niimero de opus,

{e.2) techa de anuncio de la edicién,
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{e.3) fecha de presentacién en publica,
{e.4) orden alfabético de los titulos.

4. Abreviaturas:

AMP
AMS
BG

BM

BMCH

ca
Ch
CEM
CHPF

co
CRM
EG
EGEN
EGVY

IB
1IEM
MCH

JN
Lbl
Lbn
LG

MG
mic

MS

NIEM H
Niem-§-V
NNM

Orq
p-
Pbin
Pbnmf
pf
Ebnin
RDP
Ref
Sbhe

Ruperto Santa Cruz Henriquez. Album musical patristico.

Album musical de seftovitas.

Imperial Estabelecimento de pianos e musicas de Buschmann ¢ Guimaraes {direccion:
Rua dos Qurives, 52).

[Ramoén A. Laval]. Biblioteca Nacional de Santiago. Sibliografia musical. Segunda parte:
1886-1896. Santago: Eswblecimiento Poligrifico Roma, 1898,

Eugenio Pereira Salas. Biobibliografia musical de Chile desde los ovigenes @ 1386, [Senic de
Monografius Anexas a los Anales de la Universidad de Chile]. Santiago de Chile: Ediciones de
la Universidad de Chile, 1978,

Ired.

Centro de Documentacion, Seccidén Musicologia, Facultad de Artes, Universidad de Chile.
Santiago: Centro Editorial de Misica (calle de los Huérfanos 25a).

Choudens Fére & Fils, Editeurs, Paris (direccion: “Rue 5.t Honoré 265 prés Assomp-
tion”).

COTO.

Santiago: Almacen de Musica de Carlos R, Marsch (calle de los Huérfanos).

Santiago: Eustaquio Guzman (Pasaje Bulnes, 473.

Sandago: en casa de Eustaquio Guzman, Valparaiso: Ed. Niemeyer.

Santiago: Almacén de Musica de Eustaquio Guzmin (Pasaje Bulnes, 47); Talea: Almacén
de Vicente Yglesias.

itcm.

Isidoro Bevilacqua, Rio de Janeire {direccion: Rua dos Ourives, 43).

Institmo de Extensinn Musical, Santiago de Chile, 1940-1973.

Samuel Claro Valdés, Juan Pable Gonzilez Rodriguez, Carmen Pena Fuenzalida, Maria
Isabel Quevedo Cifuentes. feonografia musical chilena, 2 tomos. Santiago: Ediciones Univer-
sidad Catdlica de Chile, 1989,

J- Naus, éditeur de musique, Paris (direccién: 12, Faubourg Poissonniére),

Londres, Museo Britanico.

Eima, Biblioteca Nacional.

Louis Gregh & Cie, éditeurs, Parls (direccién: 6, Chausée d'Antin).

Santiago: Mattensohn & Grimm, Suc. de Carlos Brandr; Valparaiso (Esmeralda 17);
Concepcién (calle Barros Arana 675).

Martinez y Guzmdn, Lima (direccién: calle de la Unién 224), Valparaiso, Santiago.
microficha.

Manuscrito.,

manaos.

Eduarde Niemeyer, Hamburgo.

E. Niemeyer e Inghirami, Santiago de Chile, Valparaiso.

Narciso A Napoledo & Miguer, Rio de Janeiro {direccién: Rua do Ouvidor, 89),

Leipzig: Oscar Brandstetter.

orquesta.

plancha.

Paris, Bibliothéque Nationale, Seccién de misica.

Paris, Biblicthéque Nationale, Seccidn de muisica, Fonds du Conservatoire.

pianoforte.

Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional, Segao de Masica (Imprensa Musical Imperio).
Anexo N® 4, registro documentada de presentaciones.

Referencia.

Santiago de Chile, Biblivteca del Congreso Nacional.
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Sbn Santiago de Chile, Biblioteca Nacional.
Schont Hijos de B. Schott, Maguncia.
Sem Santiago de Chile, Bibiioteca Central de la Universidad de Chile.

Sem-d-DEM Santiago de Chile, Bibliateca Central de la Universidad de Chile, coleccion y donacién
de Domingo Edwards Matte.

Sem-d-EPS Jhid, donacidn Fugenio Pereira Salas.

Sem-d-JZ  #Hd., dunacion José Zamudio,

Sfa-Be Santiago de Chile, Archivo de partituras de compositores chilenos preservados en la
Biblioteca Central de la Facultad de Artes de la Universidad de Chite.

S.led sin indicacion de editor.

sV Albert Friedenthal, ed. Stimmen der Vilker in Liedern, Tinzen wnd Characlerstiicken, [ Abteilung,

Heft 4. Berlin:Schlesingerische Buch-und Musikhandlung (Rob. Lienau}, 1911,
UHML Franz Pazdirek. Universel-Hondbuch der Musikliteratur aller Zeiten und Vilker. | Teil. Viena:

Pazdirek & Co.,
v Voz.
Ve violoncello.
VI violin.
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Catalogo
Compositor: Federico Guzmdn Frias

[:1} Lelia,vedowa filarménica, Op.: 14, Santiago, Chile, 1853, pf, £¢: EG, 1853, Prs: CD; Sem-~d1-EPS;Sem-
dJZ, Obs: Ref BMCH, p. 75,1540, Anunciada en La Gnlerie Mercantil, N* 21 (6 de agosto, 1853),
P- 2. 1, no del 20 de febrero,1853. El ejemplar preservado en CD es una fotocopia.

[0-2} Trinidad, schottische, Op.: 10, Santiago, Chile, 1854, pf, it EG, 1854, Pres: CD,Sem-d-EPS, Obs:
Obra “dedicada a la Sefiorita Trinidad Fermandez”, Corresponde al N® 7 del AMS segiin BMCH,
p- 75,1537, Anunciada en E! Graiis, N 267 (8 de junio, 1854}, p. 1, ¢. 3, no del 18 de mayo, 1854.
El gjemplar preservado en CD es una fotocopia.

[0-3] El paseo de las delicias, polka, Op.: 11, Santiago, Chile, 1854, pf, E& EG, 1854, Pres: CD; Sem-d-]-Z,
Obs: Corresponde al N 17 del AMS segiin BMCH, p. 75, i. 541. Anunciada en El Gratis, N® 267
(B de junio, 1854), p. 1, c. 3, no del 7 de julio, 1854. El ejemplar preservado en CD es una
fotocopia.

[0-4] El mantin, redowa crracteristion, Santiago, Chile, 1854, pf, it EG, 1854, Obs: Corresponde al N® 7
del AMS segiin BMCH, p. 75, i. 538. Anunciada en i Creiis, N* 267 (8 de junio, 1854), p. 1, ¢. 5,
no del 7 de julio, 1854,

{6-5] La Pluie de rosss, polka di bravura, Op.: 16, Santiago, Chile, 1855, pf, £ Schott, p. N® 13667, 1855,
Pras: CI; Pbnm (Vm!2 ¢ 3679} Sbn (Guz 1 p. 4), (bs: El aho indicado para la edicién corresponde
a la fecha del depésito legal en la Bibliothéque Nationale. Dedicada *a la Seforita Rosita
Delgade”. En Ja portada sc indica el pais de procedencia del compositor (“de Chili™). El ejemplar
preservado en CD es una fotocopia. Ref UHML, p. 698. La edicién fue anunciada en Chile por
El Mensajero, 1117701 (27 de septiembre, 1855), p. 3, c. 4. Segtin BMCH, p. 75, i. 539, también lo
fue por LI Graiis, 18 de mayo, 1855 (no 1854), referencia aparentemente errdnea. Ver ademds
RDP.

[O-6] La belle Chili , potka tha, Op.: 17, Santiago, Chile, 1855, pf, Fa: Schott, p. N* 13630, 1855,
Pres: CD); Pbnm (Vm!12 d 1362), 0Obs: El afie indicado para la edicion corresponde a la fecha del
depasito legal en la Bibliothéque Nationale. Dedicada “a [a Semorita Elena Smith”. Ref BMCH,
p. 79, 1. 586, UHML, p. 698. E! ejemplar preservado en CD es una fotocopia.

[0-71 L fille du Régiment, caprice, Op.: 18, Santiago,Chile, 1855, pf, £ Schott, 1855, Obs: Ref UHML,
p. 698, La edicién fue anunciada en Chile por £ Mensajers, II1/701 (27 de septiembre, 1855},
P- 3. c. 4. Segin BMCH, p. 76, i, 554, también lo fue por £ Gralis, 27 de septiembre de 1855 (no
1854). Ver ademas RDP.

{t+8} La flor del cive, Santiago, Chile, 1856, pf, fid: EG, 1856, (is: Ref BMCH, p. 75, i. 543, que informa
sobre su anuncio en 1856 en el catilogo del AMS.

{0-9) Termita, varsoviana, Santiago, Chile, 1856, pf, ¢ EG, 1856, Obs: Ref BMCH, p. 75, i, 544.
Anunciada en i Ferrocamil, 1/15 {9 de enero, 1856}, p. 1, c. 2.

{t-10] Amistad, redmoa, Santiago, Chile, 1856, pf, Ed: EG, 1856: Ref BMCH, p. 75, i, 547. Anunciada en
£l Fervacarril, 1/21 (16 de enero, 1856), p. 3, cc. 5-6.

{0-11} La dichosa, potka, Santiago, Chile, 1856, pf, #d EG, p. E.G. 14, 18536, Pres: CD; Sbe; Shn
{mic. 655}, Obs: Dedicada 2 “su amigo™ Agustin Vial Carrera. Ref BMCH, p. 75, i. 545. El ejemplar
preservado en CD es una fotocopia. Anunciada en El Ferrocaril, 1/90(7 de abril, 1856}, p. 1, ¢. 1.
Corresponde al AMS, 1°7 afio, Enurega 1%

{0-12] Panchita, redowa elegente, Santiago, Chile, 18567, pf, Os: Ref BMCH, p. 75, i. 546, que informa
sobre su anuncio en El Ferrocarril, 7 de mayo, 1856, referencia que no es correcta.

[t-13] El trovador, cuadrillas brillonies, Op.: 22, Santiago, Chile, 1856, pf, 1, Pantalon; 2. Eté; 3. Poule; 4.
Pastourelle; 5. Final, £d EG, p. E.G. 19, 1856, P CD; Sem-d-EPS, Obs: Titulada “Cuadrillas
Brillantes sobre los mas bonitos temas de la opera El Trovador de Verdi”. El ejemplar preservado
en CD ¢s una fotocopia. Ref BMCH, p. 76, 1. 556. Anunciada en E! Ferracarii, 1/ 136 (30 de mayo,
1856}, p. 3, cc. 5-6. Reproduccidn de la portada en IMCH,II, 5A, N* 0068, p. 633.

[0-14a} Zamacueca, Santiago, Chile, 1856, pf, Ed: EGEN, 1856, Fres: Sem-d-EPS; Sem-d-DEM; Sfa-Bc
(PCH 50), Obs: De acuerdo a lo indicado en el texto de) trabajo ésta ¢s la edicién mas temprana.
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El anuncio definitivo aparece en £1 Ferocarnil, 1/274 (11 de noviembre, 1856), p. 3, ¢. 3. Por ende
no fue publicada en 1850, segiin se asevera en BMCH, p. 76, i. 55. La portada aparece reprodu-
cida en IMCH, IT, 5A, N° 0829, p. 644.

[(-14b} Samacueca, Santiago, Chile, pf, Dur: 2', £d: Niem-8-V; p. N.é L5, Pres: CD; Lbn; Rbnm (M786.1
W-I-7); Sbe; Sbn (Mic 614,656); Sem-d- EPS, Fon: [EM, Santiago, Sala Isidora Zegers, 1980, Elvira
Savi(pf), Pres: Sfa (M6253-E), Obs: Corresponde al N® 3 de la serie “Bailes nacionales para el
piane”; reedicién a su vez de la Serie que incluye la Samacueca editada por EGEN, indicada supra,
Los ejemplares preservados en CD, Sbc, Sbhn son fotocopias. Aparentemente de esta edicion se
valio Albert Friedenthal para reimprimirla en SV, pp. 22-24. Editada en Chile como casete,
FA-PNC4, Ida Vivado, pf (rotulada “Samacueca N® 37).

{0-14¢] Zamacueca, Santiago, Chile, pf, E& MAG, Pres: Sem,Obs: Corresponde al N* 3 de 1a serie “Bailes
nacionales para el pianc”; reedicion a su vez de 1a serie que incluye la Samacusce editada por
EGEN, indicada supra

[(-14d] Zamacueca, Santiago, Chile, pf, Ed: MS, Pres: Sbe, Sbn (Mic 655), Ohs: Copia manuscrita de la
obra homénima que circulara en variadas ediciones impresas. En la portada se indica “Donacién
Enrique Bobadilla, Diciembre 1981”.

[-15} Matilide, polke mazurka, Santiago, Chile, 1836, pf, £ EG, AMS, N° 14, 1856, Obs: Ref BMCH,
p- 76, 1. 552. Dedicada "A la sefiorita Matilde Salgar™. Anunciada en &l Ferocarni, 11/310 (23 de
diciembre, 1856}, p. 3, ¢. 6.

[(~16] La conquistadora, pothe brillante, Op.: 25, Santiago, Chile, 1857-1860, pt. £ EG, p. E.G. 41, Pres:
€D; Sem, Obs: Dedicada “4 su amigo Joaquin Larrain Z.", El gjemplar preservado en CD es una
fotocopia. Ref BMCH, pp. 75-76, 1 548. *

{0-17] Rigoletto, cuadrillas bnllanies, Op.: 26, Santiago, Chile, 1857-1860, 1. Pantalon; 2. Eté; 3. Poule,
4. Pastourelle; 5. Finale., £ EG, p. E.G.43, Pres: CD; Sem-d;[-Z, Esirn , Cuad, Ofs: El titulo
corresponde 2 la épera homénima de Giuseppe Verdi. Dedicada “a la sefiorta [sid] Celina
Huneeus". El ejemplar preservado en CD es una fotocopia.

{61187 Macheth, cundritlns, Santiago, Chile, 1857*%, pf, Os: Ref BMCH, p. 76, i 549, que informa sobre
su anuncio en £ Ferrocarvil, abril, 1857, referencia que no es correcta. En UHML, p. 699, existe
la referencia a una ohra homonima editada por Schott.

[-19} El trovador, fantasin, Sandago, Chile, 1857, pt, Fd: EG, 1857, Obs: Anunciada en £ Ferrocaml
11/417 (27 de abril, 1857), p. 3,c. .

[tL20) Las santiaguinas, cuadrillas brillantes, Santiago, Chile, 1857, pf, Ed: EG, AMS, N 16, 1857, (bs:
Ref BMCH, p. 76, i. 555. Anundiada en I Fervocarril, I1/417 (27 de abril, 1857), p. 3,¢. 5.

[(-2) ] La traviala, cundnilles brillantes, Santiago, Chile, 1857, pf, 1. Pantalon; 2. Eté: 3. Poule; 4, Pastou-
relle; 5. Final, Ed& EGVY, p. E.G.46, L857, Preyv: CD; Sbn; Sern-d-EPS, Sem-d;[Z, Ois: El titulo
corresponde a la 6pera homdnima de Giuseppe Verdi. Dedicada “4 su prima Rosita Vaché”. El
ejemplar preservado en CI) es una fotocopia. Ref BMCH, p. 76, i. 550. Anunciada en ElFarvocarnii,
I1/500 (31 de julio, 1857}, p. 2,¢. 7.

{622} L1 perseguidor, Santiago, Chile, 1858, pf, Obs: RFF BMCH, p. 76, i. 553 que indica su titulo como
“La Portenia”. De acuerdo a lo infermado en Kl Allum (Valparaiso), 1/9 (27 de junio, 1858}, p. 72,
¢. 2, esta obra no alcanzo a ser editada,

[0-23] Snfin Amic-Gazan, gran valse, Santiago, Chile, 1858, pf, £ EGEN, 1858, Obs: BMCH, p. 76, 1. 557,
Portada en Historia de [ miisica en Chile (1850-1900), p. 84. Anundciada en I Farvocnred, 117636
(8 de enero, 1858), p. 3, ¢. 5.

[(-24] Anita, polha mazurka, Santiago, Chile, 1858, pf, (bs: Dedicada “A la 5. Anna Smich™. Publicada
en Santiago de Chile, inserta en K Carreo Litevaria, Ao 1, N¥ 2 (24 de julio de 1858), Ref BMCH,
p. 77, i. 561. El ejemplar preservado en CD es una fotocopia. Preservada ademds en Sbe, Shn
{mic. 654), Sem-d-EPS.

f(-2%] Poika militar, Santiago, Chile, 1859, pt, £d: S.led, 18599, (s Sélo existe la referencia a su
ejecucion en £1 Perrocamil, IV/ 1236 (19 de diciembre, 1859}, p. 3, ¢. 5.

[(-26] Laura, polka mazurka, Op.: 29, Santiago, Chile, 1861, pf, E4: Schot, p. N 15927, 1861, Pres: CD);
Shn [Guz t (5)], Ubs: Dedicada 3 M.¢'% Laura Huneus". El nombre del compositor se indica con
“Fréderic Guzman de Chile”. El gjemplar preservado en CD es una fotocopia. Ref UHML, p. 698
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(indicada sdlo como Polka Mazurka, op. 28, Anunciada en Ef Ferocarvil, VI/1633 (2 de abri),
1861),p. 3, c. 4.

[0-27] Sabira, pothe marurka, Op.: 31, Santtago, Chile, 1861, pf, Ed: Schot, 1861, Obs: Ref UHML, p. 698.
Anunciada en El Ferrocarnl, VI/1638 (2 de abril, 1861), p. 3, c. 4.

[(-28] Une Larme, nocturme, Op.: 32, Santiago, Chile, 1861, pf, Dur: 107, £d: Schout, p. N* 15929, 1851,
Pres: CD; Sbe; Shn {mic. 655), Fon: CD, Obs: El nombre del compositor se indica como “Frédenc
Guzman de Chile”; Ref UHML, p. 698. El ejemplar preservado en CD es una fotocopia, Anuncia-
da en El Fervocarnil, V1/ 1683 (2 de abril, 1861), p. 3, c. 4.

[0-29] EI pescador, Op.. 33, Santiago, Chile, 1861, V, pf, Dur: 3'32", Ed: Schott, p. N® 16109, 1861, Pres:
CD, For: CD, Obs: El ejemnplar preservado en CD es una fotocopia sin la portada, Segun UHML,
p. 698, el op. 82 corresponde a Une Larme, nocturne, editado por Schott, mientras que el op. 33
corresponde a E! pescador. Anunciado en Ll Ferrocarnil, VI/ 1633 (2 de abril, 1861), p. 3, c. 4.

ft-30] Linda de Chamounix, grande vaise, Op.: 34, Sandago, Chile, 1861, pf, E£ Schott, p. N* 15930, 1861
Pres: CD; Sem-d-[Z, Obs: Dedicada “a Mademoiselle Emilie M, Hall”, En 1a portada €l compositor
se identifica como “Fréderic Guzman de Chilé”, El ejemplar preservado en CD es una folocopia
sin la portada. Ref UHML, p. 698. Anunciada en £l Feracarrl, VI/ 1633 (2 de abril, 1861), p. 3,
c. 4.

[-31] It Trovatore, caprice de salon, Op.: 35, Santiagoe, Chile, 1861, pf, £4: Schott, p. N® 15931, 1861, Pres:
CIx;Sem, Obs: El titulo original dice "Caprice de Salon sur un théme du Trovatore de Verdi”.
Dedicada “4 mon ami Fernando D.Estevan Manjanos”. El nombre del compositor se indica
“Fréderic Guzman”. El ejemplar preservado en CD es una fotocopia. Ref BMCH, pp. 78,79,i. 571,
596; UHML, p. 698. Anunciada en El Farosamil, V171633 (2 de abril, 1861), p. 3, c. 4. Ver ademas
RDF.

[0-32] L'Américaine, grande potka de concert, Op.: 36, Santiago, Chile, 1861, pf, E& Schott, p. N 15932,
1861, Pres: CD; Sbe, Sbi (tic 654) ;Sem-d-[Z, Ofs: En la portada el compositor se identifica como
“ Eréderic Guzman de Chilé”, El ejemplar preservado en CD es una fotocopia. Ref UHML., p. 698.
Anunciada en £ Fervocamil, VI/1633 (2 de abril, 1861), p. 3, c. 4. Otro gjemplar se conserva en la
coleccién Lily Pérez Freire {IMCHLII, 5A, N° 2297, p. 678).

{0-33] Quante soffro (o welch'Laden!), Santiage, 1861, Ed Schott, 1861, Obs: Ref UHML, p. 699. Anun-
ciada en El Ferrocarvil, V1/ 1633 (2 de abril, 1861}, p. 3,c. 4, junto a siete obras, rodas las cuales
fueron editadas por Schott como opus N 29 (0-268), 31 (0-27), 32 (0-28), 33 (0-29), 34 (0-30), 35
(0-31) y 36 (0-32).

[0-34}] Linda de Chamounix, faniasia, Santiago, Chile, 1861, 2 pf, 8 ms, Obs: Ver ademds RDP.

[(-35] Polka triunfal Santiago, Chile, 1862, pf, Obs: Dedicadza al general Bartolomé Mitre. Su existencia
consta en Historia de la musica m i Argerting de Vicente Gesualdo, I1, p. 958, 1. 117. Fue editado
en Chile y se anuncié en Buenos Aires en junio de 1862.

{0-36] La oriental, polka brilinnte, Santiago, Chile, 1864, pf, Dur: 2 34", E S.Led, 1864, Pras; CD, She;
Sbn {mic. 654), Obs: “Dedicada a la I* Compafiia de Bomberos”, Ref BMCH, p. 77, i. 559, En £
Fervocarril, 1X/2597 (30 de abril, 1864), se anuncia su venta en ¢l almacén de misica de Juan
Deichert, y “el Casino de la Filarmdnica, cafle del Estado™ Un elogioso comentario aparece en
El Ferrocarnil, IX/2.608 (13 de mayo, 1864}, p. 2, ¢. 6. El ejemplar preservado en €D es una
fotocopia. Editada en Chile como casete, FA-PNC4, Ida Vivado, pf.

[0:37] Un ballo in maschera, cundrillas brillantes, Santiago, Chile, 1864, pf, L. Pantalon: 2. Eté; 3. Poule:
4. Pastoral; 5. Final, Ed: Niem-3-V, 1864, Pres: CD, Sem-d-EPS, Ohis: Dedicada; “A mi amigo Fidelis
P. del Sclar”. Ref BMCH, p. 77, i. 560. El gjemplar preservado en CD es una fotocopia. Anunciada
en El Ferrocarri, 1X /2679 (27 de julio, 1864), p. 3, ¢. 1.

{0-38) Gradesa, polka-mazurka, Santiago, Chile, 1865, pf, Fd Suplements de la Revista Fhustrade,
Nt 1(1865), Pres: CD; Sem-d- EPS, Obs: Dedicada “a la sefiorita Dolores Prieto™. El ejemplar
preservado en CD es una fotocopia. Ref BMCH, p. 77, i. §62. Anunciada en Ef Ferroearmil, X/2058
(21 de junio, 1865), p. 3. c. 3.

[0-39] Amélie, scholtisch de salin, Op.: 42, Santiago, Chile, 1866, pf, £4: Schott, 1866, (bs: Ref UHML,
P 698. Anunciada en EI Fervocarril, XI1,/3394 (19 de noviembre, 1866), P 1, c. 3, y Ef Mercuvio
{Valparaiso), XXXIX/11.805 (9 de noviembre, 1866), p. 3, ¢. 5.

{040} Rosenda, marurka de concert, Op.: 48, Santiago, Chile, 1866, pf, Ed: Schott, p. N® 18789, 1866, Pres:
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CD, Ohs: Dedicada a * la Senora [si]] D* Rosenda Solar de Luco”. En 1a portada el compositor se
identifica como “Fréderic Guzman", Ref UHML, p. 698. Anunciado en £ Ferracarril, X1/3394 (19
de noviembre, 1866}, p. 1., c. 3 y £l Mercurio, (Valparaiso), XXXIX/11.805 (9 de noviembre,
1866}, p. 8, ¢. 5.

[0-41] Souvenir, nocturne, Op.: 44, Santiago, Chile, 1866, pf, Dur: 4°, E€ Schou, p. N® 18790, 1866, Pres:
CD, Forz CD, Obs: Dedicada “d Mademoiselle Hortencia Ramirez”. En la portada el compositor
se identifica como ‘Fréderic Guzman™. Ref UHML, p. 698. Anunciada en El Ferrocarril, X1/3304
(19 de noviembre, 1866), p. 1, ¢, 3; v £ Mercuric (Valparaiso), XXXIX/11.805 (9 de noviembre,
1866}, p. 3, c. 5. Ver ademis RDP.

[0-42] La Pensée, galop brillant, Op.: 45, Santiago, Chile, 1866, pf, E4 Schott, p. N¥ 18791, 1866, Pres: CD,
Obs: En la portada el compositor se identifica como "Fréderic Guzman™. Ref UHML, p. 698,
Anunciada en EI Fervocarnil, X1/3.394 (19 de noviembre, 1866), p. 1, ¢. 3y Ef Mereurio {Valparai-
s0), XXXIX/11.805 (9 de noviembre, 1866), p. 3, ¢, 5. Ver ademas RDP.

[0-43] Gran marcha iriunfal, Santiago, Chile, 1866, 2 pf, Oks: Ver ademas RDP.

{044} La vicloriosa, marcha, Santago, Chile, 1866, 2 pf, (bs: Ver RDP,

[043] Vidorin, marcha triunfal, Op.; 39, Santiago, Chile, 1866, pf, Ed: CEM, Pres: CD; Sem; Sem-d-EPS;
Sem-dJZ, Obs: El ejemplar preservado en CD es fotocopia. Ref BMCH, p. 77, 1. 567. Una edicion
s¢ anuncid en Lima, Peri, en El Comergio, XL/14.250 (10 de septiembre, 1878), p. 2, ¢. 1. O1ra
edicion se realizé en Buenos Aires: F.G. Hartmann, Editor {Calle Florida 211). Una reproduccion
de la portada de esta Gltima aparece en IMCH, 11, 5A, N® 0368, p. 640, de un ejemplar conservado
por Matilde Alcayaga de Cortés de La Serena. Esta edicion estd dedicada “A los Repiblicas
Americanas”, ¥ se distribuia en La Serena a través del Almacén de Musica de Pedro Telmo
Barahona. Ver ademnis RDP.

[046] Capricho-Mazurka, Santiago, Chile, V,pl, £d: MS,Pres: CD; Sbe; Sbn (mic. 655), Obs: Texto en
italiano con numerosas correcciones. En la portada lleva la siguiente dedicatoria "Obsequio a Iz
Sefiorita Carmelita Oballe, Su Amigo Javier Ifiguez”. El ejemplar preservado en CD es una
fotocopia.

{0471 Josefina, varsoviana, Santiago, Chile, pf, Ed: MS, Pres: CI); She; Shn (mic. 654}, Gbs: Lleva al inicio
unz indicacién escrita a lipiz que dice “Estudiela como nouvaté”, El ejemplar preservado en CD
es una fotocopia,

{048} Deux Mazurkas, Of: 50, Paris, Francia, 1867-1868, pf, Dur: 6°28” (N® 1), Ed: Schou, p. N® 20624,
Pres: CD (N® 1), Forr CD (N® 1), Obs: Dedicada “a4 Madame F. A. Bancker”. En la portada el
compositor se identifica como “Fréderic Guzman (de Chile)". El ejemplar preservado en CI es
una fotocopia Ref UHML, p. 602. Es posible que las mazurkas en § menor y La mayor que segiin
BMCH, p. 77, i. 558 s¢ vendian en los almacenes de miisica de Carlos R. March en Santiago,
correspondan a estas obras, puesto que la Gnica mazurka preservada del op. 50 (N? 1} estd en Si
menor.

[0-49] Polonaise (en La mineur), Op.: 51, Paris, Francia, 1867-1868, pf, Dur: 537", Ld: Schott, p, N*® 20550,
Pres: CD; Sbe; Sbn (mic. 655-666); Sem-d- EPS, Fons TEM, Santiago, Sala Isidora Zegers, 1980,
Elvira Savi (pf), Pres: Sfa(M-6254 G}, Obs: Dedicada “2 Monsieur Arthur de Beauplan”, El
dedicatario habia sido nombrado en 1868 "commissaire imperial prés les thidtres lyriques et le
Conservatoite” {La France Musicale, XX3I1/10 (8 de marzo,1868), p. 75, ¢. 1.]. En la portada el
compositor se identifica como “Fréderic Guzman {de Chile)". E ejemplar preservade en CD es
una fotocopia. En el anuncio en portada del editor CRM rotulade "El Salén Musical”, aparece la
referencia a una “Polacca (en la menor)” que bien puede corresponder a esta obra. Ref UHML,
p- 698. Ver ademas RDP.

{0-30] Valse (en 1.a mineur), Op.: 52, Paris, Francia, 1867- 1868, pf, Ed Schortt, p, N* 20015, Pres: CD; Sbe;
Sbn (mic. 6566); Sem-d-EPS, Obs: El nombre del compositor se indica como *Fréderic Guzman
(de Chili}". Dedicado 3 M' Elvira Gariott*, Ei ejemplar preservado en CD es fotocopia. Ref
BMCH, p. 80, i. 613; UHML, p. 699. La versién preservada en Sbc y Sbn es fotocopia. En un
anuncio en portada del editor CRM rotulado “El Saién Musical®, aparece lareferencia a un "Valse
{en la menor)”, que bien puede corresponder a esta obra. Ver ademas RDP.

{0-51] Tu ne saurais m'oublier, Paris, Francia, F Schott, Obs: Ref UHML, p. 699,

[0-52} Douleur passée, Parls, Francia, 1869, Ed: Schott, Obs: Ref UHML, p. 699. Preseniado como
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“mélodie inedite™ en Paris, P33, 1869, Posteriormente fue editada por Schott. Mencionada por
Rafael de Zayas Enriquez en un poema dedicado a Federico Guzmin y publicado en Lima en
1873 [ Tropicales, Ensayos poéticos, p. 134]. Ver ademas RDP.

{0-53] Prilude et canon, Paris, Francia, 1869, Ed: MS, Pres: CD (fotocopia), Pbnm, Ms 8005, Obis: Ver RDP.

{154} Gran himno a la industnia, 1869, Obs: Ver RDP.

[0-55] Marcha en Sal menor, 1869, Orq, (bs: Ver RDP.

[0-36] Segundo Valse bnillanie, 1869, pf, Obs: Ver RDP.

{0-57] A Méjico, gran marcha triunfal, 1869, pf, Ed: 5.Led, Pres: CI); Sbe; Sbn (mic. 667-668,GUZ 1 p. 3):
Sem, Obs: En la portada tiene un poema de 8 versos escrito por Benjamin Gaete y titulado “A
Méjico™, Ref BMCh, p. 75, i. 542, en que errdneamente se sefiala una ejecucion en 1854, En 1887
fue editada por Ruperto Santa Cruz Henriquez bajo el tituko Gran marcha iriunful, en AMP, 1/15
(29 de noviembre), p. 128 (cf BM, p. 37, i.138). Ver ademis RDP.

[0-58] América, gran marcha, 1870, 10 pf, Obs: Ver RDP.

{(-59] Rappelic loi, dustto, Op.: 53, Lima, Peri, 1871-1873, 2V, pf, Text: Alfred de Musset, Dur: 4'58", 1al:
Schott, Pres: CD; Sem-d- EPS, For: IEM, Santiago. 1980, Sala Isidora Zegers, Lorna Guzman (V).
Mary Ann Fones (V), Elvira Savi (pf), Pres: Sfa (M-6254F; 5-2101), Obs: Dedicado “a Mademoiselle
Louise Gonzilez y Orbegoso™, La version preservada en Sem-d-EPS €5 una copia manuscrita. En
Sem-d-EPS existe owra versibn manuscrita de inferior caligrafia y sin ¢l texto. El ejemplar
preservado en CD es una fotocopia de a primera. Ref BMCH, p. 78, i. 569, UHML, p». 699. Ver
ademias RDP.

[0-60} Scherzn £ Danza, Op.: 54, Lima, Pery, 1871-1873, pf, Dur: 4'20", fd: Schout, p. N* 20870, Mraes: CD;
Sbe; Sbn (mic. 656), Fore CD; IEM, Santiago, 1980, Sala Isidora Zegers, Eivira Savi {pf), Fres: 5fa
(M5254 G), Obs: Dedicada “ad Mademoiselle Fanny Meiggs”. En la portada el compositor se
identifica como “Fréderic Guzman du Chili". La primera parte se subtitula “Inquiétude Scherzo™.
El ejemplar preservade en CD es una forocopia, En Sfa se conserva otra grabacién también
intérpretada por Elvira Savi en agosto, 1981 (52101 K). Ref UHML, p. 699. Ver ademis RDP. La
Danza se ha editado separadamente como casete, FA-PNC4, Ida Vivado {pf).

[-61] Adien, mélodie, Lima, PerQ, 1871-1873, V, pf, Fext. Alfred de Mussetr, [lur: 208", fok Schou,
p. N* 21266, Fres: CD, Sbe; Sbin {mic. 654), Fon: IEM, Santiago, 1980, Sala Isidora Zegers, Carmen
Araya {5), Elvira Savt (pf), Pres: Sfa({M-6254 D)}, Obs: El nombre dei compositor se indica como
"Fréderic Guzman™. Al pie de la primera pagina se indica "Lyre Francaise N® 1172", El ejemplar
preservado en CD es una fotocopia. Ref UHML, p. 699. En su poema dedicado a Federico
Guzmin publicado en 1873, Rafael de Zayas Enriquez, hace referencia a este lied {Tmpicales.
Ensayas podticas, p. 134) . Editado en Chile como casete, SVR-NCC-106, Patricia Vasquez (V}, Elvira
Savi (pf).

{062} Soupir, Lima, Perq, 1871-1873, Ed Schott, (¥hs: Ref UHML, p. 699. Rafael Zayas Enriquez
menciona este lied en un poema dedicado a Federico Guzmin y publicado en Lima en 1873
[ Tropicales. Fnsayos poéticos, p. 134).

{0-63] Playera, Lima, Pera, 1871-1873, Text: Rafacl de Zayas Enriquez, (¥s: Texto publicado en 1873 en
Tropicales. Ensayos poéticas, pp. 23-24.

[(-64] Mrzuska britlante, Op.: 58, Lima, Pert, [871-1874, pf, Ld: Schott, Obs: Ref UHML, p. 699.

{0-65] Marche funébre, Op.: 59, Lima, Perl, 1871-1874, pf, I Schott, p. N* 21458, M CD; Sbe: Sbn
(mic. 655), Ots: El ejemplar preservade en CD es una fotocopia sin la portada. Ref IJTHML,
p- 699.

{066} Home Sweet Homs (veuvres posthumes), Gg.: 91, Lima, Perl, 1872, pf. Fd: [N, p. N¥ 179, 1886, Pres:
CD; Pbnm (Vm? 9597), Obs: Se subtitula “Chanson anglaise transcripee pour le piane. Main
gauche” El afio indicado para la edicién corresponde a 1a fecha del depésito legal de toda la serie
de las Oruvres posthumes de Frédéric Guoman pour pianeen la Bibliothéque Nationale. El gjemplar
preservado en CD es una fotoropia. Ver ademds RDP.

{067} La Candad, Lima, Pert, 1873, Co, Orq, Text: Rafael de Zayas Enriquez, ¥s: Ver RDP,

[0-68] ;A lns armas!, marcha, Lima, Peru, 1873, Orq, Ubs: Ver RDP.

(G631 Deux Marches, Op.: 61, Lima, Periy, 1875, pf, N? 1: Marche tnomphale; N* 2: Marche caraciéris-
tique, £d: CHPF y MG, p. N® 3094 (N? 1}, p. NY 3107 (N® 2), 1875, Fes: CD (N* | v 2); Pbnm
(N¥ 1 VM2 12422, N® 2: Vm'2 12421); Sbhe (N® 2: Guz L p. 2); Sbn (N* 1: mic. 655); Sem (N2 1);
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Serm-d-EPS (N® 2), Obs: El aito indicado para la edicién corresponde a la fecha del depdsito legal
en la Bibliothéque Nationale. El nombre del compositor aparece como “Frédéric Guzman™, Los
ejemplares preservados en CD son fotocopias. El N? de opus aparece en caritula como 61 yen la
pdgina interior como 16. Ref BMCH, p. 79, i. 585.

{(-70{ Repertn, valse chaniée, Op.: 64, Lima, Perti, 1875, V, pf, £ CHPF y MG, p. N2 3166, 1875, Pres: CD;
Pbnm (Vm? 63263); Pbnmf (Série K 40852); Shc; Shn (mic. 654), Obs: El ano indicado para la
edicién corresponde a la fecha del depésito legal en la Bibliothéque Nationale. Dedicado “A
Madame Elvira Reppetto Tresolini™. El nombre del compositor aparece como “Frédéric Guz-
man”, Texto en italiano y en francés, El ejemplar preservado en CD es una fotocopia, Una
reproduccion de la portada aparece en IMCH, I1, 5A, N? 3029, p. 711, Ver ademis RDP.

{0-71] Marcke solennetle, Op.: 65, Lima, Pera, 1875, pf, 4 ms, E& CHPF y MG, p. N° 3199, 1875, fyev: CD;
Pbnm (Vm!%i 1149); Sem-d- EPS, Obs: El ano indicado para la edicién carresponde a la fecha del
depdsito legal en la Biblicthéque Nationale. A continuacién del titulo de la obra se agrega
“Composée en 'honneur de I'inauguration de 1' Exposition Intemationale du Chili". Dedicada
“A son Excellenice Le Président de 1a République Monsieur Federico Emazuriz”. El nombre del
compositor se indica como “Frederic Guzman™, El ejemplar preservado en CD es una fotocopia,
Ref BMCH, p. 77, i. 565. Esta obra obtuve el “Primer premio medalla de 1° clase i diploma” det
concurso musical realizado en Santiago de Chile entre septiembre de 1875 y enern de 1876 [£]
Ferrocarnil, XXI1/6.257 (9 de enero, 1876), p. 2, ¢. 7]. Ver ademis RDP.

{-72] Baleda para voes selas, Lima, Pera, 1875, Obs: Ref BMCH, p. 77, i. 563, Estz obra obtuvo el
“Primer premio, medalla de 2% clase i diploma”, del concurso musical de ta Exposicidn Interna-
cional realizada en Santiago de Chile entre septiembre de 1875 y enero de LB76 [ KI Ferrocarril,
XXI1/6.257 (9 de enero, 1876}, p. 2, . 7.

{t+73n}] Cancidn pairidticn, Limna, Pera, 1875, V, pf, Text: Bernardo Vera y Pintado, ¥d: CHPF y MG,
p- N¥ 3167, 1875, Pres: Phnm (V7 63262); Pminf (Série K 40853); She; Shn (mic. 654655), (hs:
El ario indicado para la edicién corresponde a Ya fecha del depésito legal en Ia Bibliothéque
Naticnale. Dedicada "A §.5.D.r. Benjammin {sic] Vicuna [sic} Mackena [sic], Intendente de la
Provincia de Santiago de Chile.” Ver ademas RDP,

[0-73h) Cancion patridtica, Lima, Perd, 1875, pf, Taxt Bernardo Vera y Pintado, ¥d: CHPF y MG,
p- N? 3168, 1875, Pres: CD; Ponm (Vm'2 12417); Sbn (Guz 1 p. 1}, Ohs: El ano indicado para la
edicién corresponde a la fecha del depésito legal en la Bibliothéque Nationale. Dedicada “A 8.5,
Dt Benjarnin [sic] Vicuna[sid] Mackena [sig], Intendente de la Provincia de Santiago de Chile™,
El ejemplar preservado en CD es una fotocopia.

{(-73c] Cancdn patristica, Lima, Perq, ca. 1875, V, Text: Bernardo Vera y Pintado, f5d: OB, Pres: CD; She;
Sbhn (mic. 654- 655}, Ox: Subtitulada “edicidn para las escuelas”™. Contiene solo la linea melddica
de 1a obra homénima editada por CHPF y MG en 1875. El nombre del autor del texto se indica
como “Dn Bermnardo de Vera [sic)". Oura edicidon de la linea vocal se encuentra en Bernardo
Gabler, Cien cantos escolares [Leipzig: F.A. Brockhaus, 1888 (primera edicion), 1910 {(segunda
edicidn)], cuaderno segundo, N* G1, pp. 48-50. El ejernplar preservado en CD &5 una fotocopia,

[(-74] Himno a In indusinia, Lima, Peni, 1875, Text: Eduarde de la Barra, Obs: Escrito para la ceremonia
oficial de apertura de la Exposicidn Internacional realizada en Santiago de Chile entre septiem-
bre de 1875 y encro de 1876, pero no fue gjecutada. No obstante abtuve €1 “Primer premio,
medalla de 1% clase i diploma” del concurso musical de la Exposicion { £l Fervacarnl, XXI1,/6.267
(9 de enero, 1876), p. 2,¢. 7].

{6-75] Juana de Arco, sscena lrica, Lima, Peri, 1876, V, Org, Text: Alfred de Musset, Obs: Ver RDP.

{G-76] Faniasin Imillanie, Lima, Pera, 1876, pf, 4 ms, Obs: Ver RDP.

{077} Faniasia, Lima, Perua, 1876, pf, Obs: Ver RDP.

[-78] Berceuse, Lima, Peri, 1876, V, pf, Text Rafael de Zayas Enriquez, Obs: Ver RDP.

Ji79) Admivacién, Lima, Pera, 1876, pf, 4 ms, Obs: Ver RDE.

{0-80) Les hirondefles, walsq de cante, 1880, V, pf, Obs: Ver RDP.

[0-81} Ais d’Abma, mazurka, Rio de Janeiro, Brasil, [880-1882, pf, Ed NNM, (b Ref UHML, p. 699.

{0+-82] Barearclle, Rio de faneiro, Brasil, 1880-1882, pf, Fd NNM, Obs: La referencia a la obra aparece
en un anuncio en portada del editor rotulado “Compositions pour le piano par Federico
Guzman”, Ref UHML, p, 639,
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[0-33] Dangry Cubana, capriche, Rio de Janeiro, Brasil, 1880- 1882, pf, £d: NNM, Obs: La referenciaa la
obra aparece en un anuncio en portada del editor romlade “Compaesitions pour le piano par
Federico Guzman”.

[0-84] Dinarah, fantaséa, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, Fi NMM, Obs; El titulo corresponde a £
Pardon de Ploérmel (Dinorah) de Giacomo Meyerbeer. La referencia a la obra aparece en un
anuncio en portada del editor rotulado “Compasitions pour le piano par Federico Guzman”.

[0-85f Fosca, fantasia, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, fid: NNM, Obs: El ritulo corresponde a la
dpera homénima de Anténio Carlos Gomes. La referencia a la obra aparece en un anuncio en
portada del editor rotulade “Compaositions pour le piano par Federico Guzman™.

[0-86] Gracieuse, mazurka, Rio de faneiro, Brasil, 1880-F882, pf, £d: NNM, ()bs: La referencia a la obra
aparece en un anuncio €n portada del editor rotulado *Compasitions pour le piano par Federico
Guzman”, Ref UHML, p. 699.

{-87] Heme & Forpn, mazurka, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, 4 ms, L& NNM, Obs: El titulo
corresponde a una dpera homonima en tres actos basada en £z brasseur de Prasion, oferg comigue
(Leuven y Brunswick, 1838) con misica de Adolphe Adam, 1a que fue adaptada para la escena
brasilenia por Artur Azevedo con misica de Abdon Milanez, La referencia a la obra aparece en
un anuncio en portada del editor ratulado *Compositions pour le piano par Federico Guzman®.

[+88] Heroe &t Forpn, polka brilhante, Rio de Janeiro, Brasil, |B80-1882, pf, #d: NNM, p. N® 2215, Pres: CD;
Rbnm (N-VI- 58); Shc; Sbn (mic. 656-657), Obs; EI ejemplar preservadao en CD es una fotocopia.
Ref UHML, p. 699.

{1+89] Heroe ¢ Forga, quadritha, Rio de Janeiro, Brasil, 1380-1882, pf, F: NNM, p. N* 2214, CD; Rbnm
{N-VI-67); Sbe; Sbn (mic. 657), (¥s: Los ejemplares preservados en CD, Sbe y Sbhn son fotocopias.

[0-90] Herpe d Forga, vondo do savgento, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, L.d: NNM, (}s: La referencia
a la obra aparece ¢n anuneio en un portada del editor rowtlado “Compositions pour le piano par
Federico Guzman”.

[O-91] ferge i Forga, lange, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, Pur: 27, Ld: NNM, p. N* 221)., Prec: CD;,
Rbnm (N-VI-56}, Obs: El ejemplar preservado en CD es una folocopia. Ref UHML, p. 699,
Editado en Chile como casete, FA-PNC4, Ida Vivado, pf.

{092} Hevoe &t Farga, wnlsa, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, fof NNM, O/n; La referencia a la obra
aparece en un anuncio del editor rotulado "Compasitions pour Je piano par Fedetico Guzman”

[(+93] Hymno d» Res, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, &d: BG, Obs: Ref GHML, p. 699.

[(+-94] I Guarany, funinsia, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, /id: NNM, f#s: El titulo corresponde
a la opera homonima de Antonio Carlos Gomes. La referencia a la obra aparece en un ahuncio
en portada del editor rotulado “Compositions pour ie piano par Federico Guzman®. Segan
UHML, p. 699, también existe una edicion de G. Ricordi.

f0-95] Les Huguenots, 1° fantasin, Rio de Janeiro, Brasil, [880-1882, pf, i+ NNM, s El titulo
cotresponde & la Gpera homodnima de Giacomo Meyerbeer. La referencia a la obra aparece en
un anuncio en portada del editor rotulado “Compositions pour le piano par Federica Guzman®,

{196} Les Huguenots, 2° faninsia, Rio de Janeiro, Brasil, 1B80-18B2, pf. £ NNM, €45 El titulo
cortesponde a la épera homodnima de Giacomo Meyerbeer. La referencia a la vbra aparece cn
un anuncio en portada del editar rofulado “Compositions pour le piano par Federico Guzman”,

[fO-97] Marquez, de Pombal, quadritha, Rio de [aneira, Brasil, 1880-1882, id: BG, (s: Ref UHML, 699,

[0-98] Martha, fantasia, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, £d: NNM, (s: El titulo corresponde a la
tpera homénima de Friedrich von Flotow. La referencia a Ja obra aparece en un anuncio en
portada del editor rotulado “Compositions pour le pianc par Federico Gnzman ™.

{039} Minudia, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, £id: NNM, Ofs: Lareferencia a la obra aparece en
un anuncia en portada del editor rotulado “Compositions pour e piano par Federice Guzman™,
Ref UHML, p. 699.

[0-160] Mom espoir, mazuria, Rio de Janeiro, Brasil, 18801882, pf, Dur: 213", Lk NNM, p. N2 2206, Pres:
CD, Rbnm (N-VI-55)., Fon: IEM, Santiago, 1980, Sala Isidora Zegers, Elvira Savi {ph), Pres: Sfa
(M-6254 F), Obs: El nombre del compositor aparece comeo “Frederic Guzman™. El ejemplar
preservado en CD es una fotocopia. En Sfa existe otra grabacion de 1981 también interpretada
por Elvira Savi. Ref UHML, p. 699. Por una edicién pasterior hecha en Paris of. infra, 0-120 y
(3128,
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{0-101} Prantos, elegia, Rio de Janeiro, Brasil, 1830-1882, £4 NNM, Obs: Subdtulada "A memoria de
Matheus d'Andrade”. Ref UHML, p. 699.

[0-102] Salvator Rosa, faniasia, Rio de Janeiro, Brasil, 1880- 1852, pf. Fid: NNM, Obs: Eltitulo correspon-
de a la 6pera homénima de Anténio Carlos Gomes, La referencia a la obra aparece en un anuncio
en portada del editor rotulado “Compositions pour le piano par Federico Guzman”,

{6-103] Senonita, polka, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882, pf, fid: BG, Obs: Ref UHML, p. 699.

{0-104] Valse da Peca, Rio de Janeiro, Brasil, 1880-1882¢, Mves; CD; Phnm (MS b109), Ods: Subtitulado
“Locura por amor cantado pela 5% Herminia do Recreio Dramatico®, El ejemplar preservado en
CD es5 una fotocopia.

{(+105] Mazurka, Op.: 66, Rio de Janeiro, Brasil, 1880, pf, £d: 1B, p. N® 1911, 1880, Ofs: Forma parte de
la seric * Pianista Moderno. Album™ Ref UHML, p. 639. Anunciada en el jornal do Commercin,
LIX/293 (21 de octubre, 1880), p. 6, ¢. 5, LIX/314 (11 de noviembre, 1880}, p. 6, c. 4, LIX /333
(30 de noviembre, LBBOY, p. 5, c. 6. Como reedicion aparece anunciada en ilid, LX/316 (13 de
noviembre, 1881), p. 5, ¢. 8; LX/82 (23 de marzo, 1881), p. 5, c. 2, LX/316 (13 de noviembre,
1881}, p. 5, ¢. 3; LX /337 (4 de diclembre, 1881),p. 4,¢, 7.

[0-106] M aima-vous?, mazurka, Op.: 67, Rio de Janeiro, Brasil, 1880, pf, £a: 1B, p. N* 1920, 1880, Ofs:
Forma parte de la serie “Pianista Moderno. Album”. Ref UHML, p. 699. Anunciada en el fornal
do Commercin, LIX /856 (23 de diclembre, 1880}, p. 7, ¢. 2, LX/6 (6 de enero, 1881), p. 48, LX/14
{14 de enero, 1881}, p. 4, ¢. 7, LX/16 (16 de enero, 1881}, p. 5, ¢. 3, LX/18 (18 de enero, 1881),
p- 4, ¢. 5, LX/23 (23 de enero, 1881), p. 5, ¢, 4. Como reedicion fue anundiada en ded., LX/29
{29 de enero, 1881}, p. 5, ¢. 3, LX/337 (4 de diciembre, 1881}, p. 4,¢. 7.

{0-107] Trisiesse de Vime, nociurne, Op.: 68, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf, £ IB, p. N? 1921, 1881, Rio
de Janeiro, Obs: Forma parte de la seric “Pianista Moderno. Album”. Ref UHML, p. 699.
Anunciada en el Jornal do Commercio, LX /14 (14 de enero, 1881}, p. 4, ¢. 7, LX/16 (16 de enero,
1881), p. 5. ¢. 3, LX/18 (18 de enero, 18B1), p. 4, ¢. 5, LX/23 (23 de enero, 1881), p. 5, ¢. 4.
Como reediciom fue anunciada en el fornal do Commercia, LX,/29 (29 de enero, 1881), p. 3,¢. 7,
LX/82 (23 de marzo, 1881),p. 5, c. 2, LX/316 (13 de noviembre, 1881), . 5, c. 3, LX/337 (4 de
diciembre, 1881),p. 4, ¢. 7.

{(-168] Les mousquetaires ayu convent, potpourri, Rio de Janeiro, Brasil, 1831, pf, id: NNM, p. \N® 2176,
1881, Rio de Janeiro, Pres: BRA: Rbnm, NVI-54, Os: El nombre del compositor aparece como
“Federico Gusman”. El titulo corresponde a la dpera comica homonima en tres actos de Louis
Varney. Anunciada en el formal do Commercio, LX/25 (25 de enere, 1881), p. 5, . 2, LX/39 (8 de
febrero, 1881),p. 1, ¢ 5.

{0-109] fuyewse, potka, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf, £d: BG, 1881, Obs: Ref UHML, p. 699, Anunciada
en €] Jormal da Commercio, LX /42 {11 de febrero, 1881), p. 5, ¢. 6, LX/124 (5 de mayo, 1881), p. 4,
¢. 4,LX /127 (8 de mayo, 1881}, p. 4, c. 7, LX/129 (10 de mayo, 1881), p. 4, ¢. 4.

[-110] J'aime tes yeuw, polka britlante, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf, fid: IB, p. N* 1432, 1881, Ric de
Janeiro, Pres: CD; BRA:Rbnm {BII-18), Obs: Forma parte de la serie “Pianista Moderno. Album™,
El nombre del compositor aparece como “Frederico Guzman”. El ejemplar preservado en CD es
una fotocopia. Ref UHML, p. 698, Anunciada en el fomal do Commercin, 1. X/81 {22 de marzo,
1881), p. 1, c. 2, LX/82 (23 de marzo, 1B81), p. 5, ¢. 2, LX/86 (27 de marzo, 1881}, p. 5, . 7,
LX/93 (3 de abril, 1881), p. 5, c. 7, LX/96 (6 de abril, 1881), p. 5, c. 1. Como reedicion estd
anunciada en ibid., LX/316 (13 de noviembre, 1881), p. 5, ¢. 3, LX/3, 37 (4 de diciembre, 1881),

.4, ¢. 7.

fir} IIJ-')} Le Papillon dov. valse brillanie, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf, B4 1B 1881, Obs: Anunciada en
el Jornal do Commeraio, LX /151 (1 de junio, 1881), p. 4. . 6, LX/155 (5 de junio, 1881}, p. 5,¢. 1.
LX/ 162 {12 de junio, 1881), p. 5, ¢. 8, LX/174 (24 de junio, 1881), p. 6, c. 2. Come reedicién se
anuncié en ibid., LX/316 (13 de noviembre, 1881}, p. 5, ¢. 3 LX/337 (4 de diciembre, 1881),
p. 4. ¢. 7. Es posible que esta obra haya side reeditada en Paris. Cf. infra O-119,

{(-112] Roi d¢ Lahore, faniasia, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf, £4: NNM, 1881, Obs: El tiwlo correspon-
de a la épera Le Roi de Lahore de Jules Massenet. La referencia a la obra aparece en un anuncie
en portada del editor rotulado “Compositions pour le piano par Federico Guzman”. Anundiada
en el fornal do Commercio, LX/223 (12 de agosto, 1881), p. 5, 1.X/224 (13 de agosto, 1881}, p. 6,
c. 6, LX/225 (14 de agosto, 1881), p. 4, ¢. 7, LX/226 (15 de agosta, 1881),p. 4, . &
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[0-113] Mephistofeles, caprice brillant, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf, Ed: BG, 1881, Obs: El timlo
correspondiente a la épera homonima de Arrigo Boite. Anunciada en el fornal do Commarcio,
LX /282 (21 de agosto, 1881}, p. 7, ¢. 1, LX/235 (24 de agosto, 1881}, p. 6, c. 4, LX/236 (25 de
agosto, 1881), p. 5, c. 2, LX/237 {26 de agosto, 1881}, p. 5,¢. 7.

[0-114] Mephistofrirs, fantasin, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf. £d: BG, 1881, Os: El titulo corresponde
a la 6pera homdnima de Arrigo Boito. Anunciada en el Jornal do Commerrio, LX/267 (25 de
septiembre, 1881), p. 5, c. 3, LX/277 {5 de octubre, 1881), p. 4, c. 1, LX/295 (23 de actubre,
1881), p. 5, c. 7, LX/851 (18 de diciembre, 1881}, p. §, c. 4.

[0-115] Mufistofels, fantasia, Rio de Janeiro, Brasil, 1881 ca., pf, /i NNM, 1881, Rio de Janeiro, Ois: El
titulo corresponde a la 6pera homonima de Arrigo Boito. La referencia a la obra aparece en un
anuncio en portada del editor rotulado “Compositions pour le piano par Federico Guzman”, Ref
UHML, p. 699.

{116} Espotr frerdu, mazurka, Rio de Janeiro, Brasil, 1881, pf,. 54 IB, 1881, Obs: Ref UHML, p. 699. -
Anunciada en el fernal do Commerde, LX/315 (12 de noviembre, 1881}, p. 1. c. 7. LX/316 (13 de
noviembre, 1881}, p. 5, c. 5, LX/330 (27 de noviembre, 1881}, p. 6, c. 7, LX /334 (1 de diciem-
bre, 1881), LX/337 (4 de diciembre, 1881}, p. 4. ¢., 7, LX/341), LX /337 {4 de diciembre, 1881},
p- 4, ¢. 7,LX/341 (8 de diciembre, 1881y, p. 3, ¢. 5.

{0-117] Réve évanout, nocturna, Rio de Janiero, Brasil, 1882, pf, Fid: IB, 1882, Obs: Ref UHML, p. 699,
Anunciada en €l fernal do Commercia, LX1/11 (11 de enero, 1882), p. 4, ¢. 8; LXI/12 (12 de enero,
1882), p. 3, c. 8, gazetilha, p. 6. ¢. 6.

{t+t118a] A chilena, Rio de Janeiro, Brasil, 1882, pf, I IB, 1882, Obs: Ref UHML, p. 699. Anunciada
como “tango caracteristico”, tango, o “habanera” en el fornal do Commeran, L XI/19 (19 de enero,
1882), p. 6, ¢. 2, LXI/29 (29 de enero, 1882), p. 8, ¢, 6, LXI/33 (2 de febrero, 1882), p. 6, ¢ [,
LXI/36 (5 de febrero, 1882), p. 6, ¢. 5, LXI/39 (8 de febrero, 1882), p. 5, ¢. 2, LX1,/43 (12 de
febrero, 1882), p. 5, . 8, LXI/46 (I5 de febrero, 1B82), p. 5, . |, LXI/50 (19 de febrero, [882),
p. 6. ¢. 8, LXI/64 (5 de marzo, 1882), p. 4, ¢. 8, LXI/67 (8 de marzo, 1882), p. 5, ¢. 3, LXI/ 75
(16 de marzo, 1882), p. 3, c. 2. La partitura de esta edicion no se ha preservado. Ver infra La
Chilena.

[(-1188) La Chilena, sf, pf, Dur: 1'48™ Id: Ver Observaciones, Obs: Se trata de una zamacueca para
piang, atribuida a Federico Guzmién en la portada de una pardura sin indicacian de editor que
se conserva en Rbnm bajo ¢l nlimero de referencia M-786.1-G-VII-G7, la que fue reeditada en SV,
pp. 89, indicando como su procedencia a Valparaiso, 1889, pero sin atribucion a Federico
Guazinan. Juan Maria Veniard [ La Misica Navienal Asgenting (Buenos Aires: Instituto Nacional de
Musicologia “Carlos Vega", 18B6)], consigna ediciones de La Chilma, hechas “por la casa
Hartmann de Buenos Aires £n los anos posteriores a 1880" {p. 35). Esta puede corresponder a A
Chilma supra. Editada en Chile como casete, FA-PNC4, Ida Vivado, pf (rotulada “Zamacueca
N? 17).

{ik1 19 Papillon d'or, valse de sulon, Op.: 70, Paris, Francia, 1883, pf, I [N, p. N® 48, 1883, M CDy;
Phnmf {Vm'2 g 9862),0bs: El ano indicado para la edicidén corresponde a la fecha del depésito
legal en la Bibliothéque Nadonale. El nombre del compositor se indica como “Frédéric Guz-
man”, Dedicado “A mon ami Hareld E. Hime, (de Rio Janeire)”. En la portada el nimero de
opus aparece como 70, mientras que en la primera pagina se indica como 48. En el anuncio
posterior de la obra se clasifica como de “moyenne difficulté”. El ejemplar preservado en CD es
una fotocopia.

[6-120] Maimez vous?, mazurka de salon, Op.: 74{a), Paris, Francia, 1883, pf, £d: [N, p. N® 49, 1883, Pras:
CD, Ponmi (Vm!2b. 1439), (s: Es otra edicién de [a mazurka Mon esposr (0-100) . El afo indicado
para la edicion corresponde a la fecha del deposite legal en la Bibliothéque Natonale. El nombre
del compositor se indica como “Frédéric Guzman”. E) ejemplar preservado en CD es una copia
en microfilm,

[0-121} Danse Brésilienns (Tange), Op.: 75, Paris, Francia, 1883, pf, £2& LG, p. N® 2537, 1883, Prev: CD;
Lbl [h.3280.h (53}]; Pbnm {(Vm'? 12419-20), Ohis: El ano indicado para la edicion corresponde
a ]a fecha del depdésito legal en la Bibliotheque Nationale. Dedicada “A Mademois¢lle Anais Rego
Monteiro”. Hay dos ejemplares mas en esta biblioteca, caralogados bajo 1a sigla “carton Piano
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246”. Uno de ellos estd fechado en 1883; el otro ejemplar en 1884. El ejemplar preservado en CD
€3 una fotocopia-

{0-122] Chagone, Op.: T1, Paris, Francia, 1884, pf, Ed: [N, p. N® 122, 1884, Pres: CD; Pbnm (Vml? 12418),
Obs: El afio indicado para la edicién comresponde a la fecha del depdsito legal en la Bibliothéque
Nationale. El ntimero de opus indicado en la versién impresa es el 75. No obstante, en un
anuncig de J. Naus aparece como ¢l 71, Este Gltimo es el nimero correcto woda vez que ¢l op. 75
corresponde z la Danse Brésilionne, 1ango (O- [21). Dedicada "3 Mademoiselle Alphonsine de
Groot”. El nombre del compaositor se indica como “Frédéric Guzman”. El ¢jemplar preservado
en CD es una fotocopia,

{0-123] Cingquiéme Mazurka de Salon, Gp.: 74(b), Paris, Francia, 1884, pf, Iid: [N, p. N* 49, 1884, Pres: CD;
Pbomf (Um 12b 1438), Obs: Es otra edicién de la mazurka Mon espair (cf. supre. O-100y O-120).
El ano indicade para 1a edicién corresponde a la fecha del depésito legal en 1a Bibliothéque
Nationale. Dedicada "a Mesdemoiselles Donné”. El nombre del compositor se indica “Frédéric
Guzman". El ejemplar preservado en CD es una copia en microfilm.

{O0-124] Ramance sans paroles, Paris, Francia, 1885, pf, Obs: Ver RDF.

[0-125} Noclurne (osuvres posthumes), Op.: 72, Paris, Francia, 1886, pf, Ed: I[N, p. N* 178, 1886, Pres: CD;
Pbnm (Vm? 9597), Obs: El afio indicado para la edicion corresponde a Ja fecha del deposito legal
de toda la serie de las Oeuvros posthumes de Frédéric Guzman por fhaneen la Bibliothéque Nationale.
El gjemplar preservado en CD ¢5 una fotocopia, Ver ademas RDP,

{0126} & Mazurka (oruores posthumes}, Op.: 13, NY 1, Paris, Francia, 1886, pf, Fd: [N, p. N? 175, 1886,
Prix: CD); Pbnm (Vm.? 9597), Ols: El afio indicado para la edicién corresponde a la fecha del
depésito legal de toda la serie de tas Oruvres posthumes de Frédéric Cuzman pour piano en la
Bibliothéque Natonale. Dedicada “A ma chére soeur Adelaide”. Bf ejemplar preservado en CD
g5 una fotocopia. Ver ademias RDP.

[(-127] 7 Mazurka (oeuvres posthumes), Op.. 73, NY 2, Paris, Francia, 1886, pf, Ed: [N, p. N 175, 1886,
Pres: CD; Pbom (Vm.7 9597), Gbs: El afio indicado para la edicion corresponde a la fecha del
deposito legal de toda la serie de las Oeuvres fosthumes de Fréderic Gueman pour piane en la
Bibliothéque Nationale. Dedicada *A ma chére soeur Lucrezia”. El ejemplar preservado en CD
es una fotocopia. Ver ademis RDP.

[0-128] Gigue [Américaine] (oetivmes posthumes), Op.: 76, Paris, Francia, 1886, pf, Id: [N, p. N* 154, 1886,
Pres: Pbnm (Vm? 9597), Obs: El afic indicado para la edicién corresponde a la fecha del deposito
legal de toda la serie de las Oeuvres posthumes de Frédéric Guzman pour pigno en la Bibliothéque
Nationale. En un anuncio posterior el titule se indica como Gigue américaine. El gjemplar
preservado en CD es una fotocopia, Ver ademas RDP.

[0-129} Caprice Cubain (Oewvres posthumes), Op.: 77, Paris, Francia, L886, pf, Fd: JN, p. N9 173, 1886, Pres:
CD; Ponm (Vm? 9597), Obs: El afio indicado para la edicién correspondiente a la fecha del
deposito legal de roda la serie de las Omuvres posthumes de Fréidénc Guzman fpour piane en la
Bibliothéque Nadonale. El ejemplar preservado en CD es una fotocopia. Es posible que esta pieza
sea una reedicion de O-83. Ver ademis RDP. )

{6130} Barcarolle (ceuvres posthumes), Op.: 78, Paris, Francia, 1886, pf, Fa: N, p. N® 176, 1886, Pres: CDy
Pbnm (Vm? 95973, Obs: El afic indicado parala edicion corresponde ata fecha del depésito legal
de toda la serie de las Qeuvres posthumes de Frédéric Guzman pour finnaen la Bibliothéque Nationale.
Dedicada “A mon ami Monsieur Arthur Napeleon™ El ejemplar preservado en CD es una
fatocopia. Es posible que esta pieza sea una reedicién de O-82. Ver ademas RDF.

[(-131] Mazurka (oruvres posthumes), Op.: 79, Paris, Francia, 1886, pf, E& IN, p. N® 177, 1886, Pres; CDj;
Pbnm (Vm79597), Obs: El aio indicado para la edicion corresponde a la fecha del depésito legal
de toda 1a serie de las Qeuvres posthimes de Frédéric Guaman pour pianaen ta Bibliothéque Nationale,
Dedicada “A mes chéres niéces Ercilia et Sophie Guzman”. En un apuncio posterior la obra se
clasifica como AD (“assez difficile™). El ejemplar preservado en CD es una forocopia

[0-132] 2d¢ Polonaise (vewvres posthuimes), Op.: 80, Paris, Francia, 1886, pf, £d: N, p. N° 181, 1886, Prea:
CD; Pbnm (Vin? 9587), Obs: El afio indicado para la edicién corresponde a Ia fecha del depésito
legal de toda la serie de las Oeuvres posthumes de Frédéric Guzman pour fiare en la Bibliothéque
Natonale. El ejernplar preservado en CD es una fotocopia. Ver ademnias RDP,

[-133] Bolero (oruvres posthumes), Op.: 81, Parls, Francia, 1886, pf, Ed N, p. N® 174, 1886, Ires: CD;
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Pbnm (Vm’ 9597), Ots: El afio indicado para 1a edicién corresponde a fa fecha del depdsito legal
de toda Ia serie de 1as Oeuvres posthumes de Fréderic Guzman pour piancen la Bibliothéque Nationale.
El ejemplar preservado en CD ¢s una fotocopia. Ver ademas RDP.

{0-134} Mazurka en Ré mingur (oeuvres posthumes}, Op.: 82, Paris, Francia, 1886, pf, £4 [N, p. N" 182, 1886,
Pres: CD: Ponm (V" 9597}, Obs: El afio indicado para la edicién corresponde a la fecha del
depdsito legal de toda la setie de las Oruvres posthumes de Frédévic Guzman pour piano en la
Bibliothéque Nationale. En un anuncio posterior el titulo se indica como 8 Mazurka. El ejemplar,
preservado en CD es una fotocopia. Ver ademds RDP.

{0-135] Marche Turgque (vevuvres posthumes), Of: B3, Paris, Francia, 1886, pf, Ed: JN, p. N* 180, 1886, Pres:
CD; Pbnm (Vm? 9597), Obs: El afio indicado para la edicién corresponde a la fecha del depdsito
legal de toda la serie de fas Oeuwre posthumes de Frédéimic Guzman pour pians en la Bibliothéque
Nationale. El ejemplar preservado en CD es una fotocopia, Ver ademids RDP,

[0-136] Berceuse, Op.: 84, Paris, Francia, 1886 ca., ve, pf, ¥4 JN, Obs: Aparentemente se trata de una
transcripcidn para violoncetlo y piano de una obra no ubicada hasta el momento. )

[G-137] Menuet (seurres posthumes), Op.: 89, Paris, Francia, 1886, pf, Ed: JN, p. N® 172, 1886, Pres: CD;
Pbnm (Vm? 9597), Obs: El afio indicado para la edicidn corresponde a 1a fecha del depésito legal
de rwoda la serie de 1as Oruvres posthumes de Frédéric Guzman pour fiana en la Bibliothéque Nationale,
Dedicada “A ma ni¢ce Anne Aguayo™, El ejemplar preservado en CD es una fotocopia. Es posible
que esta pieza sea una reedicién de O-99, Ver ademis O-140y RDP.

[(r138) 2.% Danse Brésilienne, Tango {oeuvres posthumes), Op.: 90, Paris, Franca, 1886, pf, Fd: JN,
p- N® 183, 1886, Pres: CD; Pbnm (V7 9597), Obs: El afio indicado para la edicién corresponde
a la fecha del depésito legal de toda la serie de las Oruvrsy prsthumes de Fridéne Guzman pour piano
en la Bibliothéque Nationale, Dedicada “A Madame Pereira da Silva”, El ejemplar preservado en
CD es una fotocopia. Ver ademas RDP.

[0-139] Valse-Caprice (oruvres posthumes), Op.: 92, Paris, Francia, 1886, pf, £: [N, p. N® 185, 1885, Pres:
CD; Fonm (Vm? 3597), Obs: El afio indicado para la edicion corresponde a la fecha de! depdsito
legal de toda 1a serie de las Qeuvres posthumes de Friddfric Guaman pavr pianc en la Bibliothéque
Nationale. En un anundo posterior el titulo se indica como Grandr Valie El ejemplar preservado
en CD es una fotocopia. Ver ademas RDP.

{0-140] Menuel, Opp: 89, Paris, Francia, 1889, pf, w, £d: JN, p. N° 378, 1889, Prec: CD; Pbnm [Vm!?
3375(6) |; Pbnmf [S.K45688(6) 1, Ois: Transcripcidn del Menuet op. 89 (0-137) para violin y piano
del tono original de La mayor a 3ol mayor. Subtitulade “Hommage respetueux i Monsieur le
Comte Ch. Ferdinand de la Roche”, El ano indicado para la edicién corresponde a la fecha del
depdsito legal en la Bibliothéque Nationale. El ejemplar preservade en CD ¢s una fotocopia.
Forma parte como el, N 6 de la coleccion “Ecole de Style et d’Accompagnement. Collection
d'Oeuvres Anciennes et Modernes Transcrites pour Violon et Piano™ por P. Henri Leclére,
“Directeur de 1'Ecole Municipale de Musique de Troyes™.
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Anexo N2 4

Registro documentado de presentaciones de la obra creativa de
Federico Guzmdn (RDP)
Notas preliminares

(1) El presenie registro enuega de manera cronoldgica las presentaciones de la obra creativa de
Federico Guzman hechas durante su vida y poco después de su muerte,

{2) Cada enwrada se identifica con el nimero de obra enregado en elatilogo (anexo N? 3) seguido
por et titulo v las presentaciones mismas. Estas (ltimas se identifican con la abreviatura “P” numerada
de acuerdo al listado que corresponde al anexo N® 1. Se ugrega para mayor claridad la ciudad v el afio
de cada presentacion.

{3) La no especificacion del medio en este listado significa que la obra es para piano solo. Cualquier
otro medic, wies como piano a cuatro manos, dos 0 mas pianos, voz ¥ pianc, urquesia y owros, se
indican de manera expresa en el titulo o en las notas.

{4) Cualquier indicacion especial se hace entre paréntesis a continuacién de la presentacién corres-
pondiente. Enire ellas estd 1a infermacion sobre los intérpretes. 5i no hay indicacion de intérprete en
las obras para piano solo, esto significa que fueron ejecutadas por el mismo compositor, La interven-
cidon de cualquier otro intérprete se especifica de manera expresa. En el caso de las obras para orquesta
la ne indicaciéon del nombre del director significa que este se desconoce. De otra manera el nombre
del director se indica también expresamente.

{5) En caso que la ejecucion de la obra haya sido hecha en conciertos en que no participé Federico
Guzman y que, por 1anto, no aparecen en el anexo N® 1, se entregan in extenso 10s detalles pertinentes
en la misma entrada.

{O-5Y: La Phuir de roses, potka di bravura, op. 16. Lima: P51, 1869.

(O-7): La fille du Régiment, caprice, op. 1B, Santiago: P1 (indicada come “nocturno”), 1R67; P3
{indicada como “bellisimas variaciones™), 1858; Lima: P50 (indicada como “Nocturno™,
1869.

(Q-31): [ Trovatore, caprice de salon, op. 35. Copiapd: P44, 1869; Lima: P49, 1869,

(O-34): Linda de Chamounix, fantasia para dos pianos a ocho manos. Ejecutada por las sefiofrilas
Pascuala Silva, Mercedes Posttor, Aurora Palma y Carmen Abrigo en un concierto del
Conservatoric Nacionul de Misica realizado el 14 y 15 de enero, 1861 [E! Fervocarri,
VI/1.564 (10 de enero, 1861), p. 3, c. 1].

{(D-41):  Souwvenir, nocturne, op. 44, Paris: P28, P30, 1868; Londres: P31, 1868; Valparaiso: P37, 1869;
Lima: P49, 1869; Nueva York: P53, P34, 1870; Lima: P72, 1874, P85k, 1877; Buenos Aires:
P96, 1880; Madrid: P129, 1883,

(042):  La Pensée, galop briliant, op. 45, Paris: P28, 1868; Valparaiso: P39, 1869; Copiapd: P46, 1869,

(O43):  Gran marcha triunfal para dos pianos, Santiago: P13, P14 (en ambas por Federico Gusmién y
Gottschalk), 1866.

(O44):  La victorissa, marcha para dos pianos. Valparafso: P21 (por Carlos Stamm y Gotschalk), P22
(por Federico Guzmian y Gottschalk), P23 (por Carlos Stamm y Gotschalk), P24 (por
Federicu Guzmin y Gottschalk), 1866.

{0-45):  Victorie, marcha triunfal, op. 39. Ejecutada por el compositor y su esposa al menos que se
indique lo contrario, Paris: P28, P30, 1868; Londres: P31, 1868; Parix: P33, 1869; Santiago:
P34, P35, P36, 1869; Valparaiso: P37, P38, 1869; La Serena: P41, P42, P43, 1869; Copiapd:
P44, P45, P47, 1860; Lima: P49, P50, 1869; Nueva York: P53, P54, 1870, Lima: P61 {por
Federico Guzmian y Francisco Rosa), P62 (por Federico Guzmén y Luis Gross), 1872;
Buenos Aires: P96, P97, P99, P101, 18B0; Montevideo: P104, P107, 1880, Rio de Janeiro:
P110, P11%, 18R0; P118,1881; Sao Paulo: P123 {en versién para ocho pianos, interpretada
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{(O49):

(=50}

(O-52):

{O-53):
(O-54):

(O-RA):
(O-56):
(0-57):
(O-58):
{(0-59):

(0-60);

(O-66):

{O-67):
(O-68):

(O-70):

{O-71):

(0-7%a):

(O-75):

por Federico Guzmin, su esposa y artistas locales), P124, 1882; Rio de Janeire: PE25, 1882;
Madrid; P129, 1883,

Polonaise en La mineur, op. 51, Santiage: P34, 1869; Valparaiso: P38, 1869; La Serena: P42,
1869; Lima: P52, 1869, P62, 1872; Buenos Aires: P99, 1880; Montevideo: P108, 1880, Rio de
Janeira: PE10, 1880,

Valse en La mineur, op. 52. Santiago de Chile: P34, 1869; Valparaisu: P37, P39, 1869;
Copiapé: P45, 1869; Nueva York: P53, 1870. Después de la muerte de Guzmin fue presen-
tado por Amelia Cocq el 1 de junio y el 15 de agosie de 1899 en lay reuniones musicales
patrocinadas por Luis Arrieta Cafias y José Migue! Besoain [Sesiones, 111, pp. 49, 53].
Douleur passée, presentado como "mélodie inedite” en Paris: P33, 1869, y en Nueva York: P54,
1870.

Prétude ¢t canon, Paris: P33, 1869,

Gran himno a la industria. Ejecutado en el Teatro Municipal de Santiago, el 3 de mayo de
1869, en una funcién organizada expresamente para solemnizar la Exposicién Nacional de
Agricultura. Fue cantade por varios artistas de la compaiiia lirica con acompaiiamiento del
grupa de coros {E Ferrpearnil, XIV/4.212 (4 de mayo, 1869), p. 3, c. 5).

Marcha en Sol menor para orquesta. Lima: P30 (bajo la direccion de Fernando Guzman),
1869,

Segundo Valse brillante. Limna: P51, 1869.

A Mgico, gran marcha triunfal. Lima: P52 (en version a cuawo pianas a cargo de Federico
Guzmin, su esposa ¥ dos miisicos locales), 1869; P64 (en versidn para orquesta, dirfgida por
Reynaldo Rebagliad), 1873

America, gran marcha en versian para diez pianos. Nueva York: P54 (por Federico Guzmin
y milsicos locales), 1870,

Rappells toi, duetio, op. 3. Lima: PB5e {cantado por Isabel Eléspuru y Lazo y el compositor
acompatiados al piano por Margarita Vache), 1876.

Scherzo e Danza, op. 54. Paris: P130, 1885. Después de la muerte de Guemin fue presentadoe
por Rosita Renard en su debut como concertista €1 15 de mayo de 1909 en el Teatro del
Conservatorio (Samuel Claro, Ronita Renard, pp. 21-22).

tome Sweet Home para la mano izquierda, op. 91. Lima: P59, PO, 1872; P64, 1873; PB4, 1876;
Buenos Aires: P96, P97, P99, P101, P102, 1880, Montevideo: PE04, P107, P104, 1880; Rio de
Janeiro: P110, P113, 1880; Madrid: P129, 1883. Después de la muerte de Federico Guzmin
fue presentado por Roberto Duncker el 27 de ocrubre de 1914 en una de las sesiones
musicales patrocinadas por Luis Arrieta Cafias y José Miguel Besoain { Sesiones, 111, p. 146].
La Canidad para coro y orquesta. Lima: P66, 1873; Anunciada para P93, 15878.

iA las ermas), marcha para orquesta. Lima: P69, 1873; P70 (bajo la direccidon de Fernando
Guzmin}, 1874; P74 (bajo la direccidn de Fernande Guzmin), 1875.

Reprtto, valse chantée, op. 64, Interpretado por Rasa Vache a menos que se indique lo
contrarie. Lima: P74, P77 (por Elvira Repetto acompanada al piano por el compositor),
1875; PB5a {cantado y gjecutado al piano por Elena Benavides de Enriquez),1876; Buenos
Aires: PO6, P87, P102, 1880; Monltevideo: P104, P107 (interpretade por Rosa Vache con
acompanamiento de orquesta bajo la direccién del compaositor); Rio de Janeiro: P110, 1880;
P118, 1881, Madrid: P29, 1883; Paris: P130, 1885.

Marche solernelie, op. 656 Lima: PR3 {presumiblemente en version para orquesta o banda),
1876.

Canrion patridtica. Ejecutada el 18 y 19 de septiembre de 1878, en los "Grandes Festivales
White” realizados en el Teauo Municipal de Santiago, por coros y bandas bajo la direccian
de José White [ver Luis Merino, “Repercusiones Nacionales e Internacionales de la Visita a
Chile de José White", RMCh, XLIV/173 (enero-junio, 1990), pp. 70-71; en inglés “José
White in Chile: National and International Repercussions”, fnier American Music Review,
XI/1 {otohodnvierno, 1999), p. 93].

Juana de Arco, escena lirica. Lima: P81 (interpretada por la soprane francesa Zoé Betia),
1876,
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{O-125):
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(0-127):

(0-128):

{(-129}:

(0-130):

{0-132):

(0-193):

(0-134):

(0-135):

(0-137):

{0-138}:

(0-139):

Fantasia brillanie para piano a cuatro manos. Lima: PB5¢ (por Federico Guzman y su esposa),
1876.

Faniasia. Lima; P85d, 1876,

Berreuse para voz y piano. Lima; P85¢ (cantada y ¢jecotada al piano por Isabel Eléspurn y
Lazo), 1876.

Admiracion para piano a cuatroe manos, Lima: PB5e {interpretada por Federico Guzman y su
esposa), 1876

Les hirondelles, vals cantado. Interpreado por Rosa Vache. Montevideo: PH08, 1880; Rio de
Janeiro: P112, P113, 1880,

Komanee sqns paroles. Paris; P130, 1885,

Nocturne, op. 72. Después de la muerte de Federico Guzmin fue presentado por Roberto
Duncker el 20 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patracinadas por Luis
Arrieta Cafias y José Miguel Besoain (Sesiones, U1, p. 415).

& Mazurka, op. 73, N® 1. Después de la mugrte de Federico Guzmin fue presentada por
Roberto Duncker el 20 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patrocinadas
por Luis Arrieta Cafas y José Miguel Besoain (Sesiones, I11, p. 415).

7 Maztrka, op, 73, N 2. Después de la muerte de Federico Guzmin fue presentada por
Roberto Duncker el 20 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patrocinadas
por Luis Arrieta Canas y José Miguel Besoain {Sesiongs, 11, p. 415).

Gigue, op. 76. Después de la muerte de Federico Guzman fue presentada por Roberto
Duncker el 20 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patrocinadas por Luis
Arrieta Canas v José Miguel Besoaln { Sesiones, 111, p. 415).

Caprice Cubain, op. 77. Después de la muerte de Federico Guzman fue prescntada por
Roberto Duncker ¢l 20 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicaies patrocinadas
por Luis Artieta Cafias y José Miguel Besoain (Sesiones, ITL, p. 415).

Barcarolle, op. 8. Después de la muerte de Federico Guzmin fue preseniada por Roberto
Duncker el 20 de ormbre de 1914 en una de las sesiones musicales patrocinadas por Luis
Arrieta Caiias y José Miguel Besoain (Sesianes, T1L, p. 415).

2% Polonaise, op. 89. Después de la muerte de Federico Guzman fue presentada por Roberto
Duncker el 27 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patracinadas por Luis
Arrieta Cafas y José Miguel Besoain (Sesiones, 111, p. 416).

Bslerw, op. 81. Después de la muerie de Federico Guzmin fue presentada por Raberto
Duncker el 27 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patrucinadas por Luis
Arrieta Canas y José Miguel Besoain ( Sesiones, I11, p. 416).

Mazurka en Ré mineur, op. 82. Pars, P130, 1885, Después de la muerte de Federico
Guzman fue presentada por Roberto Duncker el 27 de octubre de 1914 en una de las
sesiones musicales patrocinadas por Luis Arrieta Cafias y José Migucl Besoain {Sesiones, II1,
p. 416).

Marche Turque, op. 83. Paris, P130, 1885. Después de la muerte de Federico Guzman fue
presentada por Roberto Duncker €l 27 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales
patrocinadas por Luis Arrieta Caias y José Miguel Besoain {Sesiones, 111, p. 416).

Menuet, op. 89. Después de la muerte de Federico Guzmian fue presentada por Roberto
Duncker e! 27 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patrocinadas por Luis
Arrieta Canas y José Miguel Besoain ( Sesiones, 1L, p. 416).

2." Danse Brésilienne, tange, op. 9. Después de la muerte de Federico Guemin fue presen-
tada por Roberto Duncker el 27 de ocibre de 1914 en una de las sesiones musicales
patrocinadas por Luis Arrieta Cafias y José Miguel Besoain (Sesiones, I, p. 416).
Valse-Caprice, 0p. 92, Después de 1a muerte de Federico Guzmién fue presentada por Roberto
Duncker el 27 de octubre de 1914 en una de las sesiones musicales patrocinadas por Luis
Arrieta Cafias y José Miguel Besoain (Sesiones, 111, p. 416).

Mazurka no especificada. Paris: P30, 1868.

Mazurka no especificada. Lima: P67, 1873.
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Addenda et Corrigenda

Primera parte [RMCh, XLVII/179
(enerc-junic, 1993), pp. 5-68]

pdgina linea dice debe decir
16 3 7 de mayo de 1836 7 de mayo de 1834
16 7 6 de octubre de 1861 6 de octubre de 1836
44 14 14 de julio de 1880 14 de junio de 1880
58 20 (1) Santiago de Chile, (1) Chile, 1857-1866
1857-1866 :
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