Carmela Mackenna Subercaseaux*®

por Raquel Bustos Valderrama

AspecTos B1oGRAFICOS

La menor de los cuatro hijos de don Alberto Mackenna Astorga y doia
Carmela Subercaseaux, naci6 en Santiago en 1879. Realiz6 sus estudios en
forma privada, como correspondia a una sefiorita de la sociedad de la época.
Demostré tener talento y habilidad para la pintura, aficion por la lectura y
condiciones innatas para escribir. Inicié sus estudios de piano con el afamado
maestro Bindo Paoli.

Contrajo matrimonio con el dentista don Enrique Cuevas Bartholin, quien
ocupara el cargo de Intendente de Valdivia entre 1907 y comienzos de 1909".
Realizo en esa cindad una importante labor cultural que conté con la acogida y
apoyo de los inmigrantes alemanes radicados en la zona®.

Desempei6 un lucido papel en la diplomacia acompafiando a su marido en
la legacion de Chile en Gran Bretaiia en 1909° y en Montevideo en 1917".
Cuando don Enrique Cuevas jubilé como diplomatico en 19267, se radicaron
en Berlin, donde residieron aproximadamente 14 afios.

El hogar berlinés de los Cuevas Mackenna se convirtio en ese entonces en el
centro de las reuniones semanales de musicos, poetas y hombres de letras
chilenos y connotados artistas e intelectuales europeos. Entre los chilenos
fueron los mis asiduos visitantes: Claudio Arrau, Tétila Albert y Rafael de
Silva.

*Este trabajo corresponde a un estudio parcial dentro del proyecto “La Mujer en la Creacion
Musical Chilena”.

Agradecemos al Archivo del Compositor de la Bibliotecz Nacional el préstamo, para su fotoco-
pia, de las partituras de Carmela Mackenna.

|Fernando Guarda Geywitz. Historia de Vaidivia. 1552-1952. Publicacién de la Iustre Municipa-
lidad de Valdivia, Santiago, 1953, Apéndice I, p. 339.

2En julio de 1907 Carmela Mackenna preparé un concierto a beneficio de la Casa de Huértanos
en el Teatro Club Aleman Unién. El programa contemplaba en su primera parte la Obertura
Tannhduser de Wagner, para piano a cuatro manes, ejecutada por las Sras. Luisa Holzaptel de Exss
y Carmela Mackenna. En la segunda parte Carmeta Mackenna interpreté la sonata Appasionata, de
L. van Beethoven.

El Correo de Valdivia. Ao x11, N* 3356, 12 de julic de 1807,

3Don Enrique Cuevas fue designado Secretariode la Legacién en Gran Bretaiia con fecha 23 de
julio de 1909.

Memoria del Ministerio de Relaciones Exteriores, octubre de 1911 - julio de 1914, Santiago de
Chile, 1917, p. 379.

4Por Decreto del 21 de noviembre de 1917 fue nombrado Ministro en el Uruguay y Paraguay
don Enrique Cuevas.

Memoria del Ministerio de Relaciones Exteriores, diciembre de 1915 - marzo de 1919, Santiago
de Chile, 1920, p. 40.

Revista Musical Chilena, 1983, XXXVII, N* 159, pp. 50-75
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Carmela Mackenna complet6 en Berlin su formacién como pianista con el
maestro Konrad Ansorge y empez6, algo tardiamente, el estudio de la composi-
cién con Hans Mersmann. :

Su primera obra data de 1909, pero fue en 1929 cuando comenzé su
produccién mds significativa. Hasta 1931 escribi6 obras menores: sonatinas,
sonatas para violin y piano, preludios y composiciones para canto y piano. A
instancias de su maestro compuso obras de mayor envergadura; en 1933
terminé el Concierto, para piano y orquesta de cimara®, estrenado en Berlin en
1934 por el pianista Armando Moraga y la orquesta de la Radio del Estado
dirigida por Heinrich Steiner’. El mismo afio se €jecuté en nuestro pais por la
Orquesta de la Asociacién Nacional de Conciertos Sinfénicos dirigida por
Armando Carvajal, actuando como solista Herminia Raccagni®.

En abril de 1942 fue presentada, por ultima vez al publico chileno, en el
Segundo Concierto de la Temporada de Otofio de la Orquesta Sinfénica de
Chile, bajo la direccién de Juan Casanova con el pianista Armando Moraga®.

El afo 1935 escribié Dos Pequeiios Trozos para orquesta, obra estrenada en
Chile 40 afios mas tarde por la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo la direccién de
John Carewe, en un concierto de homenaje al Ao Internacional de la Mujer,
197510,

Fue tambi¢n el consejo de su maestro de composicion lo que la impulsé a
presentar su segunda Misa, para coro a cappella, de 1934, al Concurso Interna-
cional de Muisica Religiosa realizado en Frankfurt en 1936. Estrenada por los
Coros de la Catedral de Munich, permiti6 a la compositora obtener un signifi-
cativo segundo premio. En esa oportunidad el publico no logro salir de su
asombro al comprobar que tras el escueto nombre C. Mackenna, que figuraba
en los programas, habfa una mujer.

Entre las escasas audiciones puiblicas de sus obras hay referencias al estreno
del Trio para violin, viola y violoncello, ejecutado el 17 de Jjulio de 1944 en el

“El Decreto N 366 del 12 de julio de 1926 jubila en el cargo de Ministro de Chile en Uruguay y
Paraguay a don Enrique Cuevas.

Memoria del Ministerio de Relaciones Exteriores, Jjunio de 1923 a diciembre de 1926, Santiago
de Chile, s.f., p- 40.

*Los titulos de gran parte de su obra, como se puede apreciar en el catdlogo, estin originalmente
en alemdn. Se usan aqui las traducciones al castellano con que se han estrenado, difundido o
mencionado algunas composiciones en los programas de conciertos y en la prensa nacional.

"Vicente Salas Viu, en La Creacion Musical en Chile: 1900-195 1. Ediciones de la Universidad de
Chile, Santiago, s.f., p. 276, sefiala que por aquel tiempo esta vbra fue también interpretada en
Francia y Austria.

*Una interesante critica a este concierto aparecié en “Crénica Musical” de la Revista de Arte, 1/3
(octubre-noviembre, 1934), p- 49, firmada por S. [Domingo Santa Cruz Wilson].

“Instituto de Extensién Musical. Programa. Temporada de Otofio. Segundo Concierto, 17 de
abril de 1942. -

'“Magdalena Vicufia. “Orquestas Sinfénicas Chilenas. Segundo Concierto”. En Revista Musical
Chilena, XXIX/131 (julio-septiembre, 1975), pp. 117-118.
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sexto concierto de la Temporada del Instituto de Extensién Musical, por
miembros del Cuarteto Chile''.

Carmela Mackenna tiene el mérito de haber sido la primera compositora
chilena, ala vanguardia de los compositores, que fijé su atencién en la poesia de
nuestro Premio Nobel, Pablo Neruda. Asi es como su Poema de Amor constituye
la obra inicial de la amplisima produccién musical nacional inspirada en los
versos del poeta. Si consideramos que el estreno ocurrié en Berlin, como lo
senalan algunos testimonios escritos, tuvimos que esperar aproximadamente
cincuenta aiios para oirlo en nuestro pafs. Fue ejecutado el 25 de junio del
presente afio en un concierto del Instituto Chileno Francés de Cultura'®,

En algiin momento de su permanencia en Europa se produjo la separacion
del matrimonio Cuevas Mackenna. Este hecho convirti6 a Carmela en una
eterna viajera. Hay referencias de sus visitas a Paris, Bruselas, Espafia, donde se
operd6 de cataratas, y El Cairo. Estuvo en Norteamérica en 1942; regres6 a
Chile, donde falleci6 en 1962.

PERsONALIDAD'?

En las escasas fotografias que han quedado como mudos documentos de la
compositora, su rostro anguloso y hermético denota una mujer fria y severa.
Sélo sus manos, finas y expresivas, permiten descubrir una muy oculta sensibi-
lidad.

Profundamente religiosa, reservada en extremo, de una inteligencia supe-
rior a la normal, Carmela Mackenna nunca pudo sobreponerse a la pena de su
frustrada maternidad. Poseia sentido del humor que se combinaba a veces con
cierta melancolia.

Para algunos contemporaneos suyos fue inexplicable su extraiio aislamiento
del bullente mundo musical del Santiago de 1940.

AnArisis EsTiLisTiCO

Aspectos Generales

La formaci6n musical temprana de Carmela Mackenna se realizé en nuestro
pais; su maestro de piano Paoli la vincul6 a repertorios para piano barrocos y
clasicos. Al iniciarse en la composicién en Berlin recibi6 el impacto de ese

"'Domingo Santa Cruz Wilson. Mi Vida en la Musica. Autobiografia Histérica inédita. Vol. 11,
tercera parte, p. 500.

'?La interpretacién estuvo a cargo del tenor Hanns Stein acompanado por el pianista Cirilo
Vila.

1*El bosquejo de su biografia y personalidad fue posible gracias a los datos entregados por su
sobrina, dofia Maria Eugenia Cuevas de Leng, quien vivié con ella en Berlin por un periodo de dos
afios, en fecha no confirmada, perc que corresponderfa a la época en que Carmela Mackenna se
separé de su esposo.
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medio, sumido desde comienzos de siglo en las nuevas tendencias estilisticas
alemanas.

Criticos y miisicos han ubicado su obra dentro de las corrientes neoclasicas y
neobarrocas'?, expresionistas'® e incluso pensaron que su ritmo derivaba del
jazz'®.

Cada una de las aseveraciones anteriores surgen como verdaderas interro-
gantes que habria que contestar en esta revision analitica y critica de su estilo.
Serd interesante, por lo demads, dilucidar de qué manera se vinculan algunas
obras con nuestro medio nacional, especialmente aquellas con titulos alusivos
como Visiones Chilenas y Suite Chilena.

a. Géneros

Hay un predominio absoluto de la musica de camara. Mas aun, los titulos del
catilogo ordenan en forma progresiva obras menos exigentes, como sonatinas,
fugas y preludios, hasta obras de mayor significacién, como el concierto, misas,
trios, ya mencionadas en la biografia.

El grueso de las composiciones corresponde a titulos para voz o voces e
instrumentos, destacindose entre ellos el lied o cancion y las dos misas, En
segundo lugar estan los trabajos para piano solo, y, por dltimo, las obras para
conjuntos de caimara, entre las que se cuentan desde duetos hasta combinacio-
nes que no sobrepasan los doce instrumentos reales.

b. Forma y Estructura

Las formas binarias y ternarias simples y la forma sonata son las preferidas por
la compositora.

En su estilo discursivo es un rasgo notorio la falta de claridad estructural.
Hay una indefiniciéon —intencionada 0 no— en el manejo de la puntuacion
musical. Aun cuando no existe un patrén coherente para los cortes seccionales,
se pueden inferir pausas o reposos parciales en los cambios de texturas y en el
paso de un total armonico consonante a otro disonante.

La repetici6n, a la que implicitamente antecede un corte, no es literal; a veces
es modificada por cambios aparentemente insustanciales como, por ejemplo,
una pequefia mutacién en la direccion intervélica o bien una contraccion
motivica. Las repeticiones parecieran implicar mas bien un propésito de ex-
pansién general del movimiento y, a la vez contradictorio, un proceso de
sintesis de la idea musical.

En las formas ternarias simples hay proporcionalidad entre las partes, los
esquemas mas frecuentes son A B A’.

En el empleo de la forma sonata encontramos diferencias. Hay obras en que

"Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacion. Programa. Temporada Oficial
de Conciertos Sinfénicos. Segundo Concierto, 6 de junio de 1975, . 6,

158alas Viu, op. cit., p. 276.

1¢5, [Domingo Santa Cruz]. “Crénica Musical”. Revista de Arte, 1/3 (octubre-noviembre, 1934), p.
49.
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la adscripcion a la forma es rigurosa. Esto se advierte en sus trabajos tempra-
nos, que corresponden a ejercicios de clases. En las obras que hemos calificado
como de mayor envergadura, hay mas libertad en su manejo. La relacion que
en wltima instancia parecen guardar con la forma cldsica radicaria en el enun-
ciado tematico, planteamiento ternario y la idea de recapitulacion.

Un buen ejemplo de esta evolucion lo constituye el Allegro, primer movi-
miento, del Trio, para violin, viola y cello,

Hay un tema principal a, fuertemente contrapuntistico, y un tema secunda-
rio b (ver gjs. 1 y 2). En el compis 44 se inicia una nueva idea en marcado ritmo
de sincopa y en textura contrastante con los dos temas anteriores: ¢ (ver ej. 3).
Por tltimo habria otro tema de enlace o puente hasta la reexposicion de a: d(ver
€j. 4). Esquemidticamente el movimiento puede reducirse a:

a,b,b,c c,a,d, a7,
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El comienzo del desarrollo deberia estar en a’, compases 95-112, y la recapitula-
cién en a”, compases 132-146. Sin embargo, si se piensa en la fisonomia regular
de la forma sonata, el desarrollo deberia comenzar en ¢. El proposito de la
compositora pareciera ser estructurar un movimiento con ideas de alto conte-
nido motivico reafirmadas por la simple repeticion.

Otro ejemplo interesante lo constituye el primer movimiento del Concierto
para piano y orquesta de cimara, en forma sonata unitematica. El tema del
movimiento se inicia con unos marcados tresillos en arpegios de funciones
tonales mutantes. Esta caracteristica ritmo melédica permite identificarlo con
relativa facilidad, cosa no muy frecuente en el estilo de la compositora. Empe-
ro, determinar la extension total del tema es muy dificil, por cuanto existe
primero un proceso de disolucién temitica y luego un trabajo de integracion
con nuevas proposiciones motivicas (ver €j. 5).

Revisando s6lo la trayectoria de este tema, se puede decir mds exactamente
que, luego de su enunciacién primera, entra en expansion permanente hasta
que retoma su fisonomia inicial, traspuesto al intervalo de séptima mayor
ascendente, en el compis 105.

El desarrollo, al igual que en la seccién pertinente en el Trio, aporta nuevos
elementos motivicos en texturas mas bien acordales, oponiéndose de este modo
al estilo contrapuntistico del tema principal. Este hecho corroboraria nuestra
idea de que el cambio de textura implica el paso de una seccion o parte a otra.
La reexposicién se inicia en el compas 169 con la repeticion literal del tema
principal hasta el compas 183, Termina el movimiento con una seccion final
construida con los tresillos del tema en un claro proceso de extincion.

En sintesis, la forma sonata en manos de Carmela Mackenna se desliga del
concepto cldsico por la inconsistencia temadtica, la minimizacion de los desarro-
llos y la falta de unidad y coherencia de las ideas subsidiarias.

c. Tonalidad y armonia
En algunas composiciones, las menos, la creadora se mantiene fiel a los princi-
pios de la tonalidad clasico-romantica; especifica centros tonales hacia los que
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convergen moderados acordes de séptimas y novenas con escasa ornamenta-
cién cromitica.

De estas obras consonantes deriva hacia un tonalismo libre. Su nexo con lo
tonal queda graficado por la armadura y €l reposo en un sonido concordante
con ella. En estos trabajos hay una libertad absoluta en el manejo de los sonidos
cromiticos de la escala, ordenados en acorde de novenas y oncenas con abun-
dante ornamentacién cromdtica. Las modulaciones son bruscas, sin prepara-
cién; el ritmo arménico es muy denso y recorre en pocos compases una
variedad modal y tonal increible (ver ¢j. 6).

Otro grupo de composiciones puede definirse como de factura neoclasica. El
uso de la armonia por cuartas y quintas y el nuevo concepto de consonancia y
disonancia pareciera ser el mas adecuado al temperamento de Carmela Mac-
kenna. Las obras, aunque aridas, tienen mads fluidez y plasticidad. Un buen
ejemplo del uso de esta técnica es ¢l tema de las Variaciones, para piano (ver €j.
7).

L.a armonia por cuartas o quintas no es privativa de las obras consideradas en el
estilo anterior. En algunas del segundo grupo, es posible advertir progresiones
en estrictos paralelismos, adhiriéndose por sonoridad mas que por intencién a
los postulados del impresionismo (ver ejemplo 12).
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La intervalica recién mencionada logra crear en algunas composiciones
efectos coloristicos interesantes, como por ejemplo, en el segundo de los Dos
Pequenios Trozos, para orquesta de cdmara, de fuerte reminiscencia oriental (ver
e) 8).

Kl manejo del contrapunto en una tonalidad expandida produce bi y politona-
lismo.

No nos fue posible precisar si la compositora trabajé deliberadamente el
atonalismo o si éste es una consecuencia del libre manejo de las lineas contra-
puntisticas.
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Abreviando, se puede decir que en el uso de los nuevos recursos que abren
las posibilidades armonicas al total cromatico, Carmela Mackenna toca tangen-
cialmente diversos estilos contemporidneos, situandose de preferencia en el
estilo neoclasico.

d. Melodia

Para revisar este aspecto hay que separar en Carmela Mackenna los ejemplos
vocales de los instrumentales.

La musica vocal permite apreciar una sensibilidad melodica que aflora muy
poco en las obras instrumentales. Especialmente notables son las frases en
canciones y lieder, en los que el texto provee los puntos de respiracion, reposo y
laindispensable fluidez y continuidad del pensamiento musical (ver ejs. 9 y 10).

De los trabajos instrumentales es posible extraer algunas ordenaciones mel6-
dicas que resultan novedosas y que permitirian conocer la gama de organizacio-
nes sonoras que emplea la compositora (ver ejs. 11 y 12).

Las variedades melddicas corresponden a organizaciones mayores, meno-
res, modales y algunos esquemas pentafonos y por tonos.

En la melodia hay un predominio del sentido contrapuntistico con prescin-
dencia del sentido arménico o vertical. Las lineas quebradas y dentadas se
mueven en trayectorias que van hacia sonidos disonantes, de preferencia a
intervalos horizontales de quintas, séptimas y novenas.

En el total de la obra de Carmela Mackenna parece ser que el aspecto
melédico no es el mas significativo. Por lo demas, el concepto de frase no
involucra un sentido esquemtico riguroso de pregunta y respuesta. Predomi-
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na el criterio de la brevedad y sintesis y un concepto estructural asimétrico. La
frase puede a veces llevar implicito su antecedente o consecuente.

e. Textura y color

La textura ya fue considerada en nuestro estudio, en relacion a hipotéucos
cambios en la estructura. Sin embargo, a la luz del anilisis, se pudo confirmar
que ésta era utilizada en un sentido mds amplio, como verdadero sistema de
exponer el pensamiento musical.

En el entendido que la compositora es una contrapuntista, la trama musical
se presenta segun las siguientes modalidades:
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— Alternancia regular del contrapunto con texturas homofonicas y acordales.

— Engruesamiento paulatino de la textura desde dos voces polifénicas hasta el
total sonoro vocal o instrumental.

— Empleo de texturas mixtas, con desplazamientos libres de intervalos directos
en paralelismo de cuartas o quintas.

Estas variaciones de la textura, cuando corresponden a puntos estructurales,
van acomparadas de modificaciones de la dindmica y expresion. Estas indica-
ciones estan en francés, alemdn o espanol, lo que da a las obras de Carmela
Mackenna una fisonomia que podriamos denominar como internacional. Don-
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de resulta mds curioso esta mezcla de idiomas es en la Suite Chilena, “fiir
Klavier”, primer movimiento: “simple, avec une expression modéré”.

Los cambios regulares de texturas llevan implicitas modificaciones del color
vocal o instrumental.

El piano acusa una sonoridad muy seca y hasta cierto punto inexpresiva. En
el primero y ultimo movimiento del Concierto para piano y orquesta de camara
se combina con un pequeiio tambor, produciendo un efecto bastante curioso y
aun divertido, como lo destacaran los criticos de la época”.

La independencia de los instrumentos, como consecuencia del trabajo con-
trapuntistico, produce un resultado sonoro muy arido; los trios y los cuartetos
distan mucho de ser una buena muestra del manejo equilibrado de las sonori-
dades instrumentales del caso.

Sin entrar en la critica subjetiva, habria que aceptar que la compositora se
sentia interpretada o bien satisfecha con la atmésfera generada por el manejo
tan personal de los instrumentos. Coincidiriamos en este sentido con las criticas
que estimaban su estilo mas cerebral y racional que sensitivo.

f. Métrica y ritmo

Carmela Mackenna compuso obras de métrica regular y otras con manejo libre
de la alternancia métrica. El ritmo es, sin duda, el trabajo mas interesante y
original de la creadora. Pese a ser las polirritmias una consecuencia del contra-
punto, son de una increible vivacidad y equilibrio. A veces estin ensambladas
en forma casi matemdtica.

La compositora no vacila en utilizar técnicas arcaicas, como el hoketus, en un
trabajo pianistico, como es el caso de Musique pour deux pianos, donde la coordi-
nacion de los intérpretes es bastante dificil (ver €j. 13).

Ej-13
MUSIQUE POUR DEUX PIANOS, 1, cc. 65-70
J =92 Poco meno mosso 5

P a; > 9 3 hgfte_ . ﬂ\li:
- — ]
mp legir et bien rhpthmé R
" o - N _1" /!\. Wk o . N o e
@3 i JE et ve )
¥ - i # v T ¥ & ﬁ

'"Domingo Santa Cruz. “Crénica Musical", loc. cit.
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El ostinato en manos de la compositora adquiere nuevas dimensiones al ser
usado como elemento estructural del Credo de la Misq, para coro a cappella. Su
origen estd en la frase inicial de la seccion, como se aprecia en los ejemplos 14 ay
b. Este uso del ostinato rememora los procedimientos isorritmicos del trecento
(ver ejs. 14a y b).

Ej.- 14a
MISA, Credo, cc. 1~ 3
Breit und brafivoll

H 1 2_ p _._ILPA. 1 —'——
Sopr. - ] -
b | E
v Cre - do in u - num De - um,
1 1 b 4 P 1
o Bt P13 ¢
o
2 1 i . L e 1
ot g —— R - —F =
v Crea - do in ¥ - num De - Jm,
1 T t B:,—_‘lm—
Bajo
: g — ==

€j.- %b
MISA, Creda, cc. 55-67
Erstes Ze/tras

fEinzei stimme}! gusdruc ksvoli)

r;-—-m - s

M N . 4
[ 1Th L 1 T 1T L™ a1 § ]
(=g e ?f—{] - s —F

‘:-’--—"Il‘l ._:—“ll‘---il B S

+
prop.ter nostem sa. lu . tem des. cendit de car _ lis

El manejo tan dindmico de este parametro musical sitda varias obras de
Carmela Mackenna en un estilo stravinskiano, ligado a ritmos de origen ne-
groide.

EL NACIONALISMO EN LA OBRA DE CARMELA MACKENNA

En opinién de algunos especialistas, contemporaneos suyos, Carmela Macken-
na nunca se sintié chilena. Sin embargo, habria dos obras que nos permitirian
especular con respecto a su posible nexo con la veta del nacionalismo chileno,
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Si como se ha dicho, en la compositora no existia una fisonomia chilena, el
caracter de una obra deberia necesariamente producirse mediante el empleo
de pardmetros musicales estimados como los propios de nuestra musica: ritmo,
melodia, textos, instrumentacion, etc.

La Suite Chilena, para piano, no tiene contactos melodicos con los giros
nacionales. El aspecto que mas podria engarzar con un remanente nacionalista
seria el ritmico, en el que destacan Jos siguientes compases (ver ejs. 15y 16).

Ej.- 15
SUITE CHILENA, I, cc. 3 -9
- = 98 avec grace et tres rythmé

S monE=e . s 5 Mee
ZEHESS ts =SS S et
¢ |+ 7 oy & e ‘ >
cresc. . R dim.
g e B i
LERR S S SSSarasnrs
¥ The - e ¢ > :
£ 16

SUITE CHILENA, 1v, cc. 5-12
=132 Vivo - tres rythme

4

i
4

§

Las Visiones Chilenas, para cuerdas y percusion, constan de dos movimientos:
Scherzo (A) y Andante, que retoma en su final el Scherzo (B+A). Aligual que
en la obra anterior seria el ritmo lo que mis daria a la obra un cardcter nacional.
Hay un interesante manejo del hoketus que tiene como consecuenciz un total
polirritmico bastante original. El aspecto melddico vuelve a ser el menos intere-
sante de la obra. Sin precisar fraseologia, en el Scherzo el violin 1 expone una
melodia tonal que se diluye en la polirritmia desde el compas 19 (ver ¢j. 17).
En el Andante el contrabajo abre y cierra al movimiento con una melodia
contabile en La m (ver ¢j. 18).
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Ej.- 17
YISIONES CHILENAS, 1, cc.12-18

;
} I P W X - o
A I T a y .} T T
. | i 1 T 1
I" £ f—] -‘—i‘r**r_rﬂ_' =
A i
O i e e e e e e e S S e e e S S o =
| =T T#{Tﬁ—.} ‘-‘—elf'.
Ej.- 18
VISIONES CHILENAS, II, cc. 1-8 )
Lento (espressivo)
— ek e
e ———a——
T :
f
t =
1 ¥
a— &— ‘

Hay retornos regulares a centros tonales diatonicos separados por trozos con
predominio del cromatismo. Los puntos de reposo del total estan dados por el
ritmo.

En estos reposos se definen los centros tonales v hacia alld convergen también
las disonancias que descansan, por lo general, en intervalos arménicos de
cuartas y quintas.

El caricter nacional podria estar entonces en el ritmo y en el tono menor det
Andante.

Pareciera ser que la incursion ocasional en algunos ambientes sonoros que
estimamos con algun color local, no seria suficiente como para estimar que
existe en la creadora alguna conexién con el nacionalismo chileno, estas obras
constituyen mas bien un recuerdo nostalgico y desdibujado de su lejano pais.

65



Revista Musical Chilena / Raquel Bustos Valderrama

CoNGLUSIONES GENERALES

Carmela Mackenna es una compositora ecléctica. Adopta un estilo que media
entre las tendencias imperantes en su época con excepcion del serialismo
vienés. Es una de las creadoras nacionales de mas solida formacion profesional
y de una mayor proyeccion internacional. Sus obras constituyen una muestra
de la adaptacion del compositor a una estética y pensamiento foraneos. Esta
ductilidad, sin embargo, desligo a Carmela Mackenna del medio nacional, sus
obras no se adscriben a las tendencias representativas de la creacion musical
chilena.

No escribié obras para un publico masivo. Su agudeza mental e inteligencia
la llevaron a plasmar creaciones que fueron mds bien su propia realizacion. La
reserva personal e introspeccion continiia en sus trabajos, con los que es dificil
establecer una comunicacion sensorial.

Universidad de Chile
Facultad de Artes
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INTRODUCCION AL CATALOGO

1. Las partituras revisadas fueron depositadas en el Departamento de Musica de la Biblioteca
Nacional por don Alfonso Letelier, en el afio 1970,

2. Las ediciones privadas fueron realizadas con el sistema Opalograph por R. Abrahams Disbe-
ritz, Betlin, y por la Independent Music Publisher, New York.

3. MS se emplea para especificar que la obra es autografa. Existen copias manuscritas de la
propia compositora y otras realizadas por casas especializadas.

4. Las referencias de los estrenos se obtuvieron de la bibliografia general del trabajo v de los
programas de conciertos del Archivo de don Domingo Santa Cruz Wilson.

5. Seclasifican primero las obras con datacion y luego las obras sin datacion en orden alfabético.

6. Se wilizan las siguientes abreviaturas:

A 1 Alto.

B : Bajo.

LEM. :  Instituto de Extension Musical (hoy Facultad de Artes).

MS : Manuscrito autdgrafo.

O.AN.CS. :  Orquesta de la Asociacion Nacional de Condiertos Sinfonicos.
0.5.Ch. 1 Orquesta Sinfonica de Chile.

S ¢ Soprano.

T : Tenor.
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