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INTRODUCCION*

por Mario Silva Solis

Una de las razones que nos impulsé a escribir sobre Alejandro Guarello ha sido
la primera audicién en nuestro pais del Trio 1982 para violin, violoncello y
piano, en el Primer Ciclo de Conciertos 1983 del Instituto de Mdsica de la
Pontificia Universidad Catélica de Chile. No obstante, es prioritariamente la
trayectoria del compositor y su incuestionable prestigio el que merece un
estudio a fondo de su obra. Alejandro Guarello es uno de los jévenes composi-
tores'con el mayor mimero de obras estrenadas, el que alcanza un promedio del
75% de su produccion total. Este importante hecho, que por cierto conlleva
incalculables perspectivas futuras, constituye un estimulo y ejemplo para todos
aquellos jovenes que recién se inician en la composicién.

Evidentemente, una larga lista de estrenos no refleja, en absoluto, la impor-
tancia que puede tener un compositor, pero en el caso de Guarello no es asi.
Cada uno de sus estrenos ha merecido los mas entusiastas elogios y reconoci-
miento de musicélogos, directores de orquesta, colegas compositores, intérpre-
tes y el de la critica especializada. Su labor creativa ha sido distinguida, ademas,
en importantes certimenes de composicién musical a nivel nacional e interna-
cional.

En 1977 obtuvo el Segundo Premio en el Concurso de Composicién Musical
que organizé la Sociedad Amigos del Arte, por su obra Tritonadas (1977) para
piano solo. Al afio siguiente, 1978, su creacion Simulacros (1978) para coro
mixto a cappella es merecedora del Primer Premio en el Concurso de Composi-
cién Musical Coral que organizaron la Agrupaciéon Beethoven y el Goethe
Institut. En 1979, dos de sus obras son galardonadas: Vanaciones (1978) para
orquesta resulté premiada en el XII Festival de Miisica Chilena que organizo la
entonces Facultad de Ciencias y Artes Musicales y de la Representacion de la
Universidad de Chile (hoy Facultad de Artes), y su primera distincion a nivel
internacional fue con Cuatro Piezas {1979) para cuarteto de cuerdas, obra que
mereci6 el Tercer Premio en el Concurso Internacional para cuarteto de
cuerdas que organizaron la Agrupacion Beethoven y el Goethe Institut. Final-

*Nuestros més sinceros agradecimientos a Alejandro Guarelo por su interés y preocupacién en
facilitarnos sus manuscritos, grabaciones y comentarios, acerca de sus composiciones. Este
mismo reconocimiento lo hacemos extensivo a la profesora Silvia Herrera, de la Universidad
Carélica de Valparafso, por habernos facilitado la grabacion de su programa radial, “Dialogando
nuestra muisica seria”, dedicado a este compositor y, en especial, al maestro Cirilo Vila por sus
comentarios acerca de la personalidad musical de Guarello.
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mente, en 1981, obtuvo el Segundo Premio por Transcursos (1981) para violon-
cello y orquesta de cuerdas, en el Concurso de Composicion Musical abierto
por la Pontificia Universidad Catolica de Chile.

Guarello ha comprobado que es un joven compositor de grandes dotes
creativas, de extraordinario poder de sintesis, cuyas obras de rica vitalidad y
pletoricas de hallazgos novedosos, todas ellas vertebradas por una légica conti-
nuidad de ideas y un lenguaje musical muy caracteristico, son el testimonio mas
genuino de su destacada trayectoria en el contexto musical chileno.

BioGraria

Alejandro Guarello Finlay naci6 el 21 de agosto de 1951. Al igual que otros
jovenes compositores que se iniciaban en otras disciplinas, Guarello abandoné
sus estudios de Electricidad en la Universidad Catélica de Valparaiso, para
consagrarse por entero a la musica. Sus primeros pasos en este arte se remon-
tan a 1971 cuando ingresa a la Escuela de Miisica de la Universidad Catdlicade
Valparaiso. Sin embargo, los conocimientos adquiridos regularmente en las
aulas no fueron suficientes para este joven de decididas inquietudes musicales.
Al ano siguiente, y por espacio de tres aiios, estudié guitarra con el profesor
Oscar Ohlsen y Armonfa, Contrapunto y Piano con la insigne profesora Lucila
Césped, formadora de varias generaciones de destacados musicos chilenos.
Impulsado por su afan de busqueda y el deseo de expresar sus sentimientos a
través de la composicion, inicia estos estudios como discipulo del maestro Cirilo
Vila. Desde 1975 como alumno particular y, a partir de 1977, como alumno
regular en la Licenciatura en Composicion de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile. Sus estudios universitarios terminaron en 1982, con la
Tesis de Grado titulada Un Golpe de Dados, Sinfonia Poética para solistas vocales
Y gran orquesta.

Su labor creativa esta intimamente ligada a la de intérprete y de director.
Desde 1974 hasta la actualidad, se desempeia como guitarrista, laudista, violis-
ta de gamba, flautista y percusionista con el conjunto Ars Antiqua de la Escuela
de Arte de la Universidad de Valparaiso. Con esta agrupacion ha ofrecido un
amplio nimero de recitales a lo largo del pais, en el extranjero y en ciclos de
programas para la television. Se inici6 en el campo de la direccién orquestal con
la grabacién de su cantata Caén y Abel, en 1979, y su primera direccion en
publico tuvo lugar en Lyon, Francia, cuando fue invitado al Festival de Musica
Latinoamericana de Lyon, organizado por el Centro Latinoamericano Bartolo-
mé Las Casas, a dirigir esta misma obra el 6 de junio de 1983'.

Inicié su carrera docente en 1973, en una ayudantia en la Universidad
Catolica de Valparaiso y, en este mismo establecimiento universitario, desde

'En Chile, dirigi6 por primera vez frente a un piiblico en el Concierto realizado el 3 de
noviembre de 1983, cuando estrend Expresiones para cuerdas, palabras y canto, su mas reciente
creacion,

77



Revista Musical Chilena / Mario Silva Solis

1980, toma a su cargo el Taller de Composicion y Analisis. Paralelamente, en el
Instituto de Musica de la Pontificia Universidad Catolica de Chile de Santiago,
imparte la catedra de Armonia.

LA 0BRA MUSICAL

Su trayectoria de compositor se circunscribe a ocho ahos, en cuyo lapso Alejan-
dro Guarello ha compuesto veintiuna obras entre musica sinfénica y de cama-
ra. Interesante resulta observar en su catilogo las variadas combinaciones de
medios sonoros usados, exceptuando, obviamente, sus cuatro creaciones sinfo-
nicas y las dos canciones para voz y piano. Su interés por abordar distintos
medios sonoros obedece —afirma el compositor— a un deseo e inquietud
personal de conocer y familiarizarse con las posibilidades técnicas y expresivas
de cada instrumento. Seguln este planteamiento, no es de extrafiar, entonces,
que en su catalogo solo se registre una obra para piano, Tritonadas; una cancion
para coro mixto a cappella, titulada Simulacros; una sola obra para cuarteto de
cuerdas, las Cuatro Piezas, un solo Quinteto para instrumentos de viento y una
obra para clarinete solo: Solitario, de 1979.

En esta incansable busqueda el compositor asimila, también, algunos ele-
mentos caracteristicos de otros creadores, tales como Debussy y Schoenberg, o
mds modernos, como Henze y Penderecky, entre otros; o la musica popular,
especialmente el jazz. No obstante, esas caracteristicas no se manifiestan con-
cretamente en sus obras, pues aparecen solo sugeridas y, en definitiva, se
funden a su estilo personal de rasgos claramente definidos. Pero, por sobre
cualquier influencia, surge la figura vital del compositor Cirilo Vila, maestro
que, con profunda sabiduria, supo mostrar los multiples caminos sin llegar a
imponer sus propios ideales estéticos. Asi lo reconoce Guarello y en agradect-
miento al hombre, al artista y al maestro, en su Tesis de Grado escribe: “... con
especial afecto al Maestro Cirilo Vila a quien debo el ser compositor™.

Las Tritonadas para piano solo ocupa, sin duda, un lugar especial dentro de
su produccidn artistica. Esta obra, segunda composiciéon que registra su catalo-
go, obviamente no es la mas representativa de su estilo; pero le permitio, en
1977, inscribir su nombre en el medio artistico nacional, como un compositor
de grandes dotes creativas. Tiene tres movimientos: 1. Alegremente, 2. Tran-
quilo y 3. Scherzando. La idea original de esta obra —nos cuenta Guarello—
solo contemplaba el tercero, el Scherzando, que fue terminado en 1976, mien-
tras realizaba estudios particulares de composicion con Cirilo Vila. Este enfo-
que, sumado a la idea de —en ese momento— no poder abarcar un trabajo de
mayor envergadura, hacen que este movimiento adquiera una cierta autono-
mia en el total de la obra; lo que no sucede con los dos movimientos preceden-
tes, que nacieron a partir del tercero. Al estudiar con detenimiento la partitura,
se comprueba la clara intencién del compositor de darle una forma unitaria y
global a toda la obra. Esta unidad se logra a partir del intervalo de tritono o
cuarta aumentada que se manifiesta de diversas maneras: en la elaboracion de
melodias, en el enriquecimiento de la armonia —mediante la superposicion de
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cuartas aumentadas y quintas disminuidas— y en la combinacion simultinea de
ambos procedimientos. En los ejemplos la y 1b, correspondientes a los prime-
ros compases de la primera y segunda cancidn, respectivamente, se puede
observar el predominio y el manejo de este invervalo.
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El titulo de la obra (que puede inducir a errores), surgié —dice Guarello— de
un juego de palabras. Por una parte, por el marcado predominio del intervaio
de “tritono” y, por la otra, al hecho de estar constituida por tres casos de forma
cancién; en nuestro pafs, a la cancién se la conoce, cominmente, como tonada.
De ahi nace, entonces, el titulo de “tri-tonadas”.

De sus primeras producciones se destaca, también, Pseudovariaciones (1977)
escrita para dos percusionistas y cuyo estreno se realizé en la Sala Isidora
Zegers, el 13 de octubre de 1980, con la participacion de Raul Aliaga y Santiago
Meza. La construccion basica de esta obra aborda un aspecto de la variacion. en
la cual ciertos elementos son trastrocados. Especial interés se le asignan a tres
parametros: la altura, la duracién y el color. Sobre esta base el compositor
explota, primeramente, los sonidos de altura determinada e indeterminada.
Los vinicos sonidos de altura determinada que se utilizan en la obra correspon-
den a una serie de cinco notas (ver ¢j. 2a}, que se van sucediendo a lo largo de
toda la partitura. Para su elaboracién el compositor los transporta, presentin-
dolos a la manera de acordes, arpegios (ver €j. 2b) o simplemente como una
melodia (ver ej. 2¢).

Esta misma determinaciéon e indeterminacion es trasladada al ritmo. Este
aspecto es abordado en la parte central de la obra y, sin duda, corresponde al
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punto de mayor interés coincidiendo, ademas, con el climax. En este momento
se establece una contraposicién a la esencia misma de la percusion: el golpe. El
ritmo, en su sentido percutido, no existe, ya que la nota, al producir su sonido,
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carece de} ataque inicial. En definitiva, se crea un ambiente de delicadas
sonoridades producidas por los dos vibrafonos, para cuya interpretacion se
utiliza un arco, a la manera de un violin (ver ej. 3).
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El tratamiento del color se logra al disponer los instrumentos de una manera
que plantea, al mismo tiempo, el juego de la determinacién e indeterminacion.

El mismo compeositor explica este trastrocar de elementos a diferentes me-
dios sonoros como una “serie de variaciones sobre un tema que, en apariencia,
no existe. De este hecho deriva el nombre de ‘pseudovariaciones’ o falsas
variaciones”.

Otras obras que se destacan dentro de su musica de cimara son: Transcursos
para violoncello y orquesta de cuerdas, las Cuatro Piezas para cuarteto de
cuerdas y el Trio 1982 para violin, violoncello y piano.

Sobre la gestacién de Transcursos, Guarello nos dice: “Luego de algunas
dudas sobre si participar o no en el Concurso de Composicion musical convoca-
do por la Universidad Catdlica en 1981, me decidi por la primera opcion. Una
semana antes del cierre de las inscripciones comencé a escribir Transcursos. Fue
asi, entonces, que para el primer “Transcurso’, lento, poco tenso - con movi-
miento, utilicé unos apuntes de una partita para violoncello, que solo eran unos
primeros esbozos; a continuacion transcribo algunas ideas (ver ej. 4).

Para el segundo “Transcurso’, Largo, como un recitativo, recurri a un trabajo
anterior, especificamente un pasaje de un ballet escrito para Gaby Concha, en
el que expongo tres ideas (ver gj. 5).
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Ej-&
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Ej.-5
Pasajs de un ballet para el TRANSCURSO 1I.
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Y, finalmente, en el tercer “Transcurso’, Agitado, que no lograba concebir —y
el plazo de entrega de los trabajos expiraba—, decidi, una vez mas, utilizar un
trabajo anterior; esta vez fue el inicio del Scherzo de mi Quinteto (1980) de
vientos (ver ej. 6):
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Asi surgio6 esta composiciéon que obtuvo el Segundo Premio en el Concurso que
organizo la Universidad Catélica en 1981 y, ademas, su estreno se realizo al dia
siguiente del nacimiento de mi hijo Lucas”.

Las Cuatro Piezas fueron terminadas en 1979 siendo la tinica obra escrita
para cuarteto de cuerdas. El primer movimiento lo comienza a escribir en 1977,
afio que coincide con su ingreso a la Licenciatura en Composicion en la
Facultad de Artes.

Esta primera pieza, Adagio pasivo - movido nervioso, originalmente incluia
percusion, pero posteriormente el compositor la eliminé. Este mismo ano 1977
compuso la tercera pieza, Andante, y s6lo después de dos afios retoma la obra,
agregando el cuarto movimiento a propésito de planteamientos divergentes
sobre la naturaleza de la fuga. Hacia fines de 1979, motivado por el Concurso
Internacional para cuartetos que organizaron la Agrupacion Beethoven vy el
Goethe Institut y debido al hecho de que estas tres piezas no cumplian con la
duracién minima establecida por las bases del Concurso, Guarello agrego el
Scherzo, que corresponde a la segunda pieza. De esta manera, en la partitura se
encuentran cuatro formas musicales clasicas como son la sonata, el scherzo, la
variacion y la fuga, pero todas ellas elaboradas dentro de un lenguaje fuera de
la tonalidad.

Sumo interés reviste el ultimo movimiento, no sélo por el desafio que se
impuso el autor, sino, también, por la concepciéon misma del movimiento, de
acabada técnica y profundo sentido expresivo. Mas arriba hicimos referencia al
hecho de que éste motivé el nacimiento de la obra. Estas divergencias surgen
—nos cuenta Guarello— entre su maestre Cirilo Vila y su colega de vocacion
artistica y por aquel entonces compaiiero de estudio, Andrés Alcalde, joven
compositor que actualmente se perfecciona en Europa. Ambos sostienen que la
fuga se considera como una forma propia de la tonalidad y que, por lo tanto, al
estar fuera de ella pierde su naturaleza, transformandose asi, en un simple
procedimiento fugal. Por su parte, Alejandro Guarello plantea lo contrario, su
tesis sostiene la posibilidad de formular una fuga dodecafénica sin que por ello
pierda su naturaleza propia. Sobre esta base, el compositor comienza 2 escribir
la Fuga y en ella, segun sus propias palabras: “Reemplazo las articulaciones
propias de la tonalidad por otros recursos. Un rol muy especial se le asigna al
color, pues éste representa a las diversas tonalidades, que, a su vez, constituyen
el plan ‘tonal’ de la fuga”.

El sujeto esta constituido por cuatro notas de la serie dodecaf6nica, mientras
que la respuesta se forma a partir de la transposicion de esas cuatro notas a la
quinta inferior, resultando, por lo tanto, los cuatro sonidos siguientes, que, en
rigor, forman parte de la serie. Los restantes cuatro sonidos que completan la
serie constituyen el contrasujeto, cuyo rasgo mas sui generis es el pizzicato. En
definitiva, el planteamiento de la exposicion se realiza de acuerdo a los cinones
clasicos hasta el inicio del desarrollo (ver ej. 7).

Las apariciones del sujeto o de la respuesta en el desarrollo se manifiestan a
través del uso del color y el empleo de recursos tales como el trémolo, la
sordina, el sul ponticello, ademis de aumentaciones y disminuciones. El segun-
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do episodio se caracteriza por el uso de arménicos, mientras que el tercero es
una predicacion del primero, pero en pizzicato. Finaliza esta pieza con la
reexposicién del sujeto en una gran aumentacion.

Cirilo Vila se refiere a la solucién propuesta por Alejandro Guarello en los
siguientes términos: “Toda fuga supone, por principio, soluciones distintas;
siendo una forma dificilmente esquematizable y lo tinico que, en definitiva, es
comun a toda fuga, es la forma cémo se agencia la exposicién. Por lo tanto, si
buscamos un cierto manejo serial, es posible plantear una exposicion de fugaen
un lenguaje serialista. La fuga, como concepcion formal, tiene su origen en lo
tonal y, en el caso que nos ocupa, que la respuesta sea una transposicion al
quinto grado, eso solo ya es un hecho tonal. Indudablemente que Alejandro
Guarello busco una serie en la que este juego tonal estuviese implicito; es decir,
la serie la plante6 en funcién de una solucién prevista, como era la de establecer
una exposicion de fuga. Hasta aqui, entonces, sus planteamientos son inobjeta-
bles.

Lo que si fue materia de discusion se relacioné con las posibles soluciones
para el desarrollo y la reexposicion, ya que ambos suponen la ubicacién de
centros tonales muy determinados, lo que en un manejo serial es imposible.
Para obviar este problema, Alejandro Guarello realizé una transferencia de los
parametros armonia-tonalidad al parametro timbre-color instrumental, esta-
bleciendo con este recurso ciertos niveles, entre ellos una ‘ténica de timbre’
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—representada por el tema con ‘arco normal’— y otros recursos —tales como el
tremolando y pizzicato— cuyas funciones serian las de ‘no tonicas’, Para dar la
idea de reexposicion, él recurre a un hecho tan simple como duplicar a la octava
el sujeto y el contrasujeto, recurso que un serialista ortodoxo no tardaria en
rechazar. Pero esta duplicacion se entiende como otro recurso coloristico,
perfectamente vilido para lo que ¢l se ha planteado, cuya aplicacién en un
contexto tan lineal como es la fuga conlleva una gran fuerza; suponiendo, en
definitiva, un efecto de ténica muy marcado,

En resumen, en el serialismo clasico ningun compositor intento abordar este
género; por lo tanto, se trataba de un caso problematico cuya solucion es
perfectamente valida en términos musicales —lo otro era tan sélo un problema
teérico—, pero en lo propuesto por Alejandro Guarello, éste implicitamente
reconoce que, en términos rigurosamente tonales, no es posible resolverlo de
un modo cabal”.

El Trio 1982 fue escrito por encargo del Trio Arte de la Universidad Catolica
de Chile, para incluirlo en su repertorio durante su gira por Estados Unidos y
Europa, en 1983. En cada una de sus presentaciones el conjunto mereci6 los
mas entusiastas elogios y comentarios de la critica especializada, sefialindolo
como un grupo de camara de “gran fuerza, gracia y poseedor, ademas, de una
rara pulcritud e inteligencia musical”. Similares elogios merecié la obra de
Alejandro Guarello. Un critico lo calificé como “... un compositor que parece
haber evitado definitivamente los insidiosos patrones del nacionalismo estéti-
co...” y, agregando que “su naturaleza estd dotada, por sobre todo, de un
certero y reflexivo sentido de la sintaxis musical™. -

Corresponde 2 la primera obra escrita por el compositor fuera de las aulas
universitarias y, en ella, Guarello decanta experiencias musicales anteriores, y
comienza a imprimir un sello propio a su estilo musical.

Es uno de los pocos compositores chilenos que ha abordado un medio
sonoro tan propio del clasicismo y romanticismo, como es el del trio para violin,
violoncello y piano. Por lo tanto, el Trio 1982 es un significativo aporte no tan
sélo a la literatura musical nacional sino, también a nivel internacional pues,
hasta la fecha, los creadores modernos no han utilizado frecuentemente este
medio para sus obras.

Dos rasgos caracteristicos sobresalen en esta partitura. En primer término, la
presentacion de una serie de contrastes animicos que el compositor, con gran
sutileza, encadena en un lenguaje libre sin la aplicacion de sistemas ni métodos
de composicion, lo que contribuye, ciertamente, a dificultar su comprension en
una sola audicién. Sobresale, ademds, la clara intencién de no asignarle a
ningin instrumento un papel fundamental o solistico, credndose de esta mane-
ra una unidad homogénea.

La obra esta concebida en un solo gran movimiento en el que se distinguen
tres secciones. Se inicia con una pequenia introduccion, de s6lo ocho compases,

2Critica aparecida en el diario suizo /i Dovere (Bellinzona) del 28 de enero de 1983.
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en un ambientes lento, cuyo rasgo mds sobresaliente lo constituye el uso del
pizzicato-glissando del violoncello y la elaboracién de un amplio giro melédico,
de ambos instrumentos de cuerdas, dentro de una textura oblicua. Esta peque-
na introduccién conduce a la primera seccion, de caracter movido, en la que se
suceden pequefios pasajes contrastantes, pero que adquieren una cierta unidad
con la incorporacion, sucesiva o simultinea, de motivos ritmicos, tales como los
designados con las letras “a” y “b” en el ejemplo 8.

La primera idea surge a partir de un rapido giro melédico en spiccato, con
un marcado predominio del intervalo de segunda menor del violin y el acom-
pafiamiento de recios acordes en el piano (ver ej. 8):

Ej-8
TRIO 1982, cc. 12 -12
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En la segunda idea, totalmente contrastante con la anterior, el compositor le
asigna una especial importancia al aspecto lineal de cada una de las partes; la
melodfa adquiere un rol protagénico, ganando en claridad y fluidez. La elabo-
racion mel6dica proviene, basicamente, de gestos intervalicos enunciados en la
introduccion (ver ej. 9):

En la siguiente idea, Alejandro Guarello logra una realizacién de los recursos
timbristicos tales como el trino, trémolo, pizzicato, glissando, etc., alcanzado
por momentos una sutileza sonora. Concluye esta primera secciéon con la
reiteracién de cuatro acordes cuya caracteristica es la superposicién del interva-
lo de tritono.

La parte central de esta obra es un Lento en el que sobresale, en primer
lugar, el tratamiento isorritmico del piano que asume la funcién de acompana-
miento de un motivo ritmico-melddico, (ver ej. 10). A medida que el motivo se
repite va eliminando incisos, hasta dar paso a un duo del violin, con un giro
melédico muy estrecho, y un ostinato de sélo tres notas (Re-Fa-Mi) del violonce-
llo (ver e}. 10):

En segundo término, se destaca un recurso novedoso en la intervencion del
piano, como es la de producir sonoridades a través de la frotacion de las
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£j-9
TRIO 1982, cc. 34—40

TT1 - -
mp
IAJ' - T ——— T 1 n
Callo 1 —= 1 +—+ T
. | 1 ) =
v mp-6- & A )
4 s
3 > e j : ;
1 = 1 Fi
piano {| 2 - I /S ’ru e
sSR! i T T
.I * // : - ~
hﬂ./--— ‘l/ rg

Ej- 10
TRIC 1982, cc¢. 100 - 03
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cuerdas mediante un arco especialmente disefiado por el compositor. El azar
también se hace presente en esta seccion, puesto que los musicos interpretan
independientemente sus partes. Hacia el final de la obra los elementos temati-
cos son recapitulados en forma retrogradada, de manera que el altimo elemen-
to se reexpone en primer término y asi sucesivamente, hasta llegar al primero.

El Trio 1982 se escuché por primera vez, en nuestro pais, el 4 de mayo de
1983, en la Sala Manuel ]. Irarrazabal, interpretado por el Trio Arte de la

88



Alejandro Guarello Finlay / Revista Musical Chilena

Universidad Catélica de Chile. Sobre esta primera audicién el critico Daniel
Quiroga escribié: “La personalidad de este joven autor se proyecta en una
dimensién muy interesante en esta obra, concebida en un solo movimiento,
pero con tres secciones contrastantes. El autor maneja el material sonoro con
una ritmica vigorosa alternando habilmente los efectos dindmicos y de colorido
instrumental, con los cuales juega en el sector central logrando coloridas
sutilezas sonoras. El idioma es directo, vital, convincente. Hay un miisico con
acento definido, con modernidad madura, mds alld de la busqueda y el efectis-
mo, y este Trio nos parece una de las realizaciones definitivas de la musica
contemporinea chilena” (El Mercurio, 7 de mayo de 1983).

Guarello también ha abordado con gran acierto el género vocal. Sus rapso-
das predilectos, entre otros, son Gabriela Mistral, Pablo Neruda, Federico
Garcia Lorca; pero, curiosamente, de los dos primeros no ha utilizado ningan
verso porque “no ha llegado el momento oportuno de enfrentarse a estos dos
colosos de la literatura mundial. Me preparo, eso si, para llegar a utilizar sus
poemas en mi musica”. De Garcia Lorca, Alejandro Guarello ha puesto musica
a dos poemas: Romance de la Luna, Luna (1977) para soprano y piano y Reyerta
(1979) para voz alta y piano. Esta altima composicion fue escrita por encargo
del tenor José Quilapi, quien la estrend, con Cirilo Vila al piano, €l 4 de octubre
de 1979, en el Goethe Institut. Sobre su creacion el compositor dice: “Solo
después de releer numerosas veces el poema, recién comenzoé a aflorar la
melodia. Es asi como la composicion nace del hecho melodico mas bien que de
un total integral. Esto significa que el acompafamiento instrumental sélo se
agregs posteriormente, siendo su rof fundamental generar el ambiente y el
caricter de la canciéon”.

Hasta la fecha solo ha escrito una obra para coro mixto a cappella, Simulacros
(1978), cuyo texto lo extrajo de dos poemas de la obra homénima de Virgilio
Rodriguez Severin. El primer poema se desarrolla en un Andante, mientras,
que el segundo, en un ambiente Agitado. La idea basica fue componer dos
madrigales, en los que la musica expresara las palabras, mas que el sentido total
del poema. Es asi como, al final del primer poema, el compositor utiliza la
palabra “deslumbrado” en un parlato sin entonacién y que representaria la
ausencia de color, de luz. Esto mismo se aplica a otras palabras, siguiendo la
técnica del madrigalismo renacentista, en que la misica “representa” de alguna
forma a las palabras. La obra obtuvo el Primer Premio en el Concurso de
Composicion Coral organizado por el Goethe Institut y la Agrupacion Beetho-
ven, en 1978.

Finalmente, en Ein Gleiches para coro mixto, piano y percusion, Guarello
evade cualquier rigor de indole técnica dentro de un lenguaje atonal. Su
textura se caracteriza por el uso de notas tenidas, cuyas armonias cambian
lentamente de color con la incorporacion de solos, a cargo del tenor. Los
instrumentos son utilizados como un efecto mas de color. La obra fue encarga-
da por el Conjunto Vocal de la Universidad Catolica de Valparaiso, con motivo
de un concierto en homenaje a Johann Woltgang von Goethe, el 3 de agosto de
1982.
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Su produccion sinfonica alcanza a cuatro obras: Variaciones (1978), Evolucio-
nes (1980), Sinfonzetta (1980} y Un Golpe de Dados (1982).

La primera obra sinfénica que registra su catilogo corresponde a la

| ciones para 0rquesta.|Con ella, el compositor participé en el XII Festival de
Musica Chilena realizado en 1979.

Las caracteristicas mas relevantes de la obra consisten, en la gran concisién
formal de cada una de las variaciones, en la acabada técnica con que Guarello
maneja la forma, y en el delicado uso de los timbres.

Se inicia con la presentacion del tema (Lento y expresivo) de conformacion
periodica, empleando once notas diferentes de la gama cromdtica, con la
exclusion de la nota La. Su extension es breve, de sé6lo ocho compases, destacin-

dose un motivo de cuatro notas que estard presente a lo largo de la obra (ver e;j.
11):

Ej.- 11
VARIACICNES, Tema {recuccion) cc. 1 -8
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Este motivo adquiere una especial importancia a partir de la primera variacion.
Inicialmente es elaborado por los bronces en una especie de “resonancia” de las
cuatro notas y, ademas, es presentado como un acorde. Su aparicién es enun-
ciada por el vibriafono para pasar, finalmente, a las cuerdas.

La segunda variacion se inicia con una variante del motivo ya sefnalado, a
cargo de las cuerdas; luego aparece invertido en las partes de las flautas y oboes,
para concluir en los trombones, tuba y contrabajo. Se caracteriza esta variaciéon
por el marcado predominio de la textura homofénica, pero dejando vislum-
brar gestos claramente contrapuntisticos.

En la tercera variacion (Agitado) se observa una mayor elaboracién, no sélo
del motivo referido sino, también, del aspecto colorfstico y de la textura. La
presentacion textual del motivo por el oboe junto al efecto de “resonancia” de la
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primera variacién, hace que su uso no sea tan evidente como en las dos
variaciones precedentes.

La cuarta variacion (Estatico) muestra un interludio basado exclusivamente
en la nota La, que hasta el momento estaba ausente de la musica y que, a partir
de este momento, adquiere un rol de segundo tema. Esta nota, se desarrolla
paulatinamente junto al motivo inicial a partir de la quinta variacion (Agitado),
hasta alcanzar su punto de mayor interés en la séptima variaciéon (Con movi-
miento). El climax se gesta a partir del desarrollo imitativo del tema, teniendo
como base la nota La, lo que culmina con una sucesion de acordes —en los que
se incluyen las doce notas de la escala cromética— y, como marco superior e
inferior, la nota La: vinico sonido repetido.

En la dltima variacién (Lenta y majestuosamente) se logra la resolucion del
climax mediante la recapitulacién del tema, enmarcado por un gran pedal
sobre el La —segundo tema— y con el recuerdo de motivos ritmicos, elabora-
dos sobre la misma nota.

Esta obra fue premiada en el XII Festival de Musica Chilena para Obras
Sinfénicas convocado por la entonces Facultad de Ciencias y Artes Musicales y
de la Representacién (hoy Facultad de Artes) y por el Servicio de Desarrollo
Cientifico, Artistico y de Cooperacién Internacional de la Universidad de
Chile. Su estreno tuvo lugar en el Teatro I.E.M., el 28 de noviembre de 1979,
por la Orquesta Sinfénica de Chile bajo la batuta del maestro Victor Tevah.

La Sinfonia Poética Un Golpe de Dados corresponde a la Tesis de Grado de
1982, con la cual Alejandro Guarello obtuvo su titulo de Licenciado en Compo-
sicion Musical que otorga la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

La decision de componer esta obra surgié con ocasion de asistir a una
presentaciéon declamada de “Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard”, de
Stéphane Mallarmé, en una version en castellano de Agustin O. Larrauri que
ofrecié la Escuela de Arquitectura de la Universidad Catolica de Vaparaiso. La
presentacién del poema —seiiala el compositor— le resulté sugerente y la idea
de componer una obra cantada sobre é]l mismo se convirtié en decision. La
lectura de esta verdadera “partitura”, extraia y sorprendente, con sus caracte-
risticas tipogréficas sin precedentes, —la distribucién y el uso de los “blancos”,
la ubicacién de los textos, etc.— lo convencié finalmente.

Pero lo més importante del poema para el compositor “fue su solucion
formal, esta superposicion de enunciados, poemas y relatos, interpolados unos
en otros, que a simple vista resultan incomprensibles y que, a medida que se
avanza en la lectura, van explicindose y a la vez dando el sentido ai total, por
virtud de la tipografia que relaciona los elementos comunes a determinados
pensamientos, los cuales consisten en una visién diferente de la misma idea
central, expresada en el titulo mismo: Un Golpe de Dados Nunca Suprimir el
Azar™, '

La obra esté escrita para gran orquesta, pero sus intervenciones son parciales
para hacer resaltar el color, como referencia auditiva. Participan, ademas,

*Alejandro Guarello. Un Goipe de Dados, Tesis de Grado, p. 2.
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cuatro solistas y uno de ellos, el bajo, es utilizado de preferencia como recitante-
narrador. El resto de las voces (soprano, contralto, tenor) integran un trio que
canta, homofénicamente, en un desarrollo solistico o bien, uniéndose al bajoen
un “parlato”. Cada una de sus intervenciones corresponde a una determinada
tipografia del poema. La tipografia de mayores caracteres corresponde a la del
titulo: UN GOLPE DE DADOS NUNCA SUPRIMIRA EL AZAR, interpretada por los
cuatro solistas, en parlato, y por todos los musicos de la orquesta. En los
ejemplos siguientes se transcribe, en primer término, algunas de las tipografias
que se utilizan en el texto y, en segundo lugar, su aplicacion en la musica:

1. Tipografia cantada homofénicamente por el trio de solistas (soprano, con-
tralto, tenor), (ver ej. 12):

AUN LANZADO EN CIRGCUNSTANCIAS ETERNAS
DEL FONDO DE UN NAUFRAGIO

Ej- 12
UN GOLPE DE DADCS, tipegrafia centada por el trio, cc. 37 - 43
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2. Tipogratia cantada solisticamente por la soprano (ver ¢j. 13):

LU'na insinuacién simple
al siencio retorcida con ironic
0
el misteriv
precipitado

Ej.- 13
UN GOLPE DE DADOS, tipografia cantada por la soprano, cc. 120 - 126
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3. Tipografia cantada solisticamente por el bajo y el trio (ver ¢j. 14):

descendiente estelar
EXISTIRIA?
en forma distinte a una alucinacion dispersa en agonin?

Ej.- 14
UN GOLPE DE DADOS, tipografic cantada por el bajo y ¢l trio, cc. 222 - 226
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El color adquiere un papel fundamental en esta obra pues se utiliza como
elemento tematico y, como se sefialé mds arriba, cumple la funcion de estable-
cer referencias entre hechos musicales y poéticos. Por ejemplo, el trio de solistas
aparece siempre, duplicado por los cornos o bien por las maderas; y es asi
como, en el ejemplo 12, las voces son duplicadas por los cornos. Este recurso
permite al compositor citar de manera instrumental el motivo cantado, con el
mismo color que dobla al canto, sin que por ello interfiera el discurso poético
que ya ha abandonado la palabra o texto correspondiente al motivo. Alejandro
Guarello define este mecanismo como “un ‘Leit-motiv’ que mantiene su vigen-
cia y su presencia, reflejando asi el dominio visual que ejercen dichas palabras
sobre la pagina” agregando que: “Como estas palabras pierden presencia al dar
vuelta la pagina, también las reiteraciones instrumentales se desvanecen, dan-
do lugar a otras. El proceso, por asi decir, consiste en una serie de ‘Leit-motiven’
transitorios que se van encadenando a lo largo de toda la obra™.

Otros conceptos que estan en juego en la obra son la determinacién e
indeterminacién. Para tales efectos el compositor hace uso de una notacién
heterogénea, “la que permite adecuar y expresar mas fielmente los momentos

»hH

de musica determinada e indeterminada’™.

*1bid., p. 10.
5Ibid., p. 11.
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El cluster simboliza el azar (“todas las frecuencias” = “todas las posibilidades”)
mientras que el unisono, como hecho mas antagoénico, simboliza el Numero,
‘expresado mediante el Fa sostenido, que es la séptima nota de la escala cromiti-
caa partir de Do. Sobre esto el compositor anota: “Mallarmé, en su poema, hace
referencia al nimero, pero no sélo como concepto, sino como referencia
implicita a un nimero en especial, siendo éste el nimero siete. En el poema
mismo, este niimero aparece bajo diversos aspectos, como cuando se refiere,
por ejemplo, a una constelacién, el Septentrién... Ademds, usa siete tipografias
diferentes, cuatro principales y tres derivadas... y, finalmente, los dados, cuyas
caras opuestas siempre suman siete...”®.

En lo que atafie al aspecto formal, el compositor desarrolla la musica dentro
de un enfoque anilogo al del poema,vale decir, utiliza el esquema tripartito. El
primer fragmento se desarrolla entre la desesperacion y la desolacion pasando
por una serie de climax intermedios para llegar, finalmente, a un punto de
mayor tension con la palabra supriMIRA, con la que concluye este primer
fragmento (c. 117).

El segundo fragmento se inicia en un movimiento Muy Expresivo, con las
palabras como si cantadas por el bajo y dobladas por el clarinete bajo y fagotes.
A esta seccién pertenecen las tinicas tres arias de toda la obra, cantadas por la
soprano, tenor y contralto, respectivamente, y que corresponden a los tres
poemas que conforman este fragmento. Se alcanza el climax general de la obra
al contraponer los dos conceptos mas discrepantes: el NUMERO (simbolizado por
el Fa sostenido) y el azar (cluster de diversas formas y tamanos).

Elultimo fragmento es una recapitulacion del primero. Reaparecen elemen-
tos temdticos y arménicos en su estado original o variados, y que se relacionan
con el recitante.

En la escritura del poema, no existe la puntuacion tradicional. La cadencia y
el ritmo poético se logran por la ubicacién de las palabras en la pagina, con lo
que se puede establecer que los espacios en blanco forman parte. real del
poema. Sobre lo mismo, Alejandro Guarello sefiala que el comienzo del poema
estd indeterminado “dado que la primera pdgina estd en blanco en todo el
sector izquierdo (hay que recordar que Mallarmé pensé la pagina... como la
suma de las dos pidginas tradicionales). Por consiguiente, todo el blanco que
antecede a la frase UN GOLPE DE DADOS, es parte real del poema™. Segun esto
entonces, la musica, en esta obra, “se inicia a partir del silencio: no del silencio
tradicional que antecede a cualquier obra musical, sino que aqui el silencio es
‘ejecutado’ por los musicos, bajo la batuta del director, creando en el asistente al
concierto la sensacién de escuchar algo, que no es mds que la miisica manifesta-
da en el silencio, como en el poema, en que la Poesa se manifiesta en el blanco.
En este mismo sentido, lo que en la grifica del poema es espacio, en la misica se

traduce en tiempo™®.

Stbid., p. 11.
TIbid., p. 17.
#1bid., p. 17.
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CoNcLUSION

Al esbozar la trayectoria creativa del compositor Alejandro Guarello hemos
evitado conscientemente el formular juicios y planteamientos definitivos sobre
la personalidad musical de un compositor que esti en pleno proceso creativo.
Pero si es posible predecir que su sintesis creativa lograda hasta este momento
—fruto de su imaginacion, calidad y sensibilidad artistica—, se proyectara hacia
el futuro, alcanzando nuevas y mayores dimensiones expresivas.

Como conclusion del presente articulo cabe citar el pensamiento del que
fuera su guia durante toda su formacién musical, el maestro Cirilo Vila:

“Con Alejandro Guarello nos conocimos en 1975, cuando —bajo mi guia y
en forma particular— inici6 sus estudios-de composicién musical, periodo que
abarcé dos afos. De toda la mis reciente generacion de compositores formados
en el Departamento de Musica de la Facultad de Artes*, Guarello es el tinico de
mis alumnos cuyo aprendizaje inicial se produjo en estas circunstancias. Esta
misma experiencia cre6 entre nosotros un vinculo de amistad —cimentado en
un siempre fructifero y gratificante dialogo— mayor del que suele producir la
relacién profesor-alumno —por razones de tiempo, principalmente— en el
marco de la ensefianza académica oficial. Por otra parte, —en cuanto a maestro
y discipulo— nos fue permitido intentar nuevos criterios en la ensefianza de la
composicion musical, aplicando el maximo rigor posible en el aprendizaje
tradicional —al que Alejandro nunca fue reacio, pues, desde un comienzo,
comprendié su profunda necesidad— pero, eso si, en forma viva; es decir,
siempre en funcién de los auténticos intereses y los reales progresos del disci-
pulo: muy vastos los primeros y especialmente notables los segundos, en el
presente caso; situaciéon para mi, en consecuencia, altamente estimulante.

Desde nuestras primeras clases me impresionaron una ya muy solida forma-
cién anterior y, por sobre todo, su firme decision de llegar a ser —en toda
conciencia y compromiso— un verdadero creador musical: vocacion auténtica,
entonces; mds adn si consideramos que su opcién por la musica se definio mds
tarde de lo acostumbrado: alrededor de los veinte afios. Vocacion que se
tradujo desde siempre, por eso mismo, en un trabajo de gran constancia y
seriedad, en una praxis musical permanente; cuyo resultado —como es natu-
ral— fue que Alejandro llegdé muy pronto a un real dominio del oficio composi-
cional. Gracias a lo cual entonces —no hay otro camino— pudo dar libre curso a
su enorme caudal creativo.

En estas condiciones y reuniendo en si mismo relevantes cualidades de
imaginacién y sensibilidad, de apertura espiritual y rigor critico —cuyo afin de
biisqueda, abierto a todas las corrientes musicales del mundo actual, va a
parejas con una actitud profundamente responsable, en cuanto a no aceptar
nunca la novedad por la novedad—; y si a esto agregamos la decantada

*Pertenecen a esta nueva generacién de compaositores —ademis de Alejandro Guarello— los
jovenes Andrés Alcalde, Cecilia Cordero, Rolando Cori, Jaime Gonzilez, Jorge Hermosilla, Rodol-
fo Norambuena y Santiago Vera.
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madurez —creacién y oficio como un todo indisoluble— que va dando la
experiencia de las obras ya creadas, ¢cémo sorprendernos, entonces, de los
€xitos, premios y elogios que Alejandro Guarello fue obteniendo a poco andar?
La verdad es que, ya antes de ser oficialmente un egresado —y esto me
recuerda la trayectoria, no menos brillante, de nuestro comun amigo Andrés
Alcalde— Alejandro era, sin lugar a dudas, un compositor.

Y su ejercicio creador mas reciente no ha hecho sino confirmarlo.

Mais atn, se ha hecho luz en su obra una vena —que antes solo presentia-
mos— de fuerte y hondo dramatismo y, cosa muy importante, expresada en
forma simple y directa, con un gran poder de comunicacion: problema crucial
del compositor docto contemporaneo. Pienso, sobre todo, en Transcursos, en ¢l
Trio 1982 y en su mas reciente creacion: Expresiones. No es de extraiarse,
entonces, que una de ellas —el Trio 1982— haya merecido los elogios de la
critica especializada, tanto en Europa como en los Estados Unidos de Nortea-
mérica.

Asi, pues, Alejandro Guarello es hoy —en el momento de partir al Viejo
Mundo a perfeccionar sus estudios— mucho mas que una promesa. Este viaje,
gracias a su solida formacién, sera un factor esencial de enriquecimiento
interior, que le permitira abrir ain mds su horizonte cultural de hombre y
muisico: de hombre y de musico chileno, con una perspectiva mas justa de lo
que esto significa —gracias a la distancia— vy, sobre todo, de lo que significa
—también aqui conciencia y compromiso— ser latinoamericano.

Aprovecho la ocasion, entonces, para desear al discipulo de ayer, al colega de
hoy al amigo de siempre, la mas plena y fecunda de las estadas en la siempre
joven y vieja Europa; seguro como estoy de que, a su regreso, llegara converti-
do en un renovado companero de ruta, personalidad sefiera del acontecer
musical chileno”.

Universidad de Chile
Facultad de Artes

Audicionesescogida:

Obra:Variacionegaraorquesta
IntérpretesOrquestasinfonicade Chile, Victor Tevah(dir)
Lugar/fechaTeatrolEM, 28 noviembrel979
OcasionXIl FMCH
CompositorAlejandroGuarello
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Alejandro Guarello Finlay / Revista Musical Chilena

INTRODUCCION AL CATALOGO

El afio de composicion corresponde a la fecha de 1érmino de una obra y han sido proporciona-

dos por el compositor.

La ordenacion de las obras dentro de sus respectivas fechas anuales se ha hecho cronolégica-

mente de acuerdo al listado facilitado por el compositor.

Al

B.

C.E.A.
F.A.U.Ch.
FM.Ch.
hel.

LEM.

LEM. hel.

i-M. hel.

MS.
0CUL.
0.5.Ch.
S.
§5.CC.
T.

. ucv.
u.v.

Abreviaturas:

Alto.

Bajo.

Consejo de Extension Artistica de la Universidad Catélica de Chile.

Facultad de Artes de la Universidad de Chile.

Festival de Masica Chilena.

Copia heliografica propiedad del compositor.

Instituto de Extension Musical,

Copia heliogrifica preser\;ada en el Archivo de la Facultad de Artes.

Copia heliografica preservada en el Instituto de Musica de la Universidad
Catdlica de Chile.

Manuscrito.

Orquesta de Cdmara de fa Universidad Catdlica de Chile.

Orquesta Sinfonica de Chile.

Soprano.

Sagrados Corazones.

Tenor.

Universidad Catolica de Valparaiso.

Universidad de Valparaiso.

M.S.S.
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALEJANDRO GUARELLO FINLAY

(21 agosto 1951)

Ano de
compo-
sicion

Titulo de la obra

Dura- Editor x sello

Fecha y tugar
de estreno

Observactones

1976

1977

1977

1977

Invencidn para oboe v viola.

Tritonadas para piano,
I Alegremente.

1. Tranquilo.

L. Scherzando.

Pseudovariaciones para dos per-
cusionistas.

Romance de la Luna, Luna para
50pTano ¥y plano,

riin Texto grabadoy
I.E.M. hel
5'h5” [LE.M. hel.
605" MS
735" Federico hel.
Garcia
Lorea

Santiago,  septiembre
28, 1977, Sala Isidora
Zegers,  Cirilo Vila
(piano).

Santiago, octubre 13,
1980, Sala Isidora Ze-
gers, Radl Aliaga, San-
tiago Meza (percusion),

Santiago, octubre 13,
1980, Sala Isidora Ze-
gers, Mary Ann Fones
(soprano). Cirilo Vila
(piano).

Segundo Premio en el Concurso
de Composicion Musical organi-
zado por la Sociedad Amigos del
Arte, 1977. En la F.AU.Ch. se
preservan dos grabaciones: a)
del concierto de estreno regis-
trada como M-8087D y b) recital
de Cecilia Plaza el 5 de noviem-
bre de 1980, Sala Isidora Zegers
registrada como §-7177C.

En la F.AU.Ch,, se preservan
dos grabaciones: a) grabacién
sin publico realizada en agosto
1978 por Juan Coderch y Rail
Aliaga registrada como M-8112
y b) grabacion del estreno regis-
trada como S$-7174D.

En la F.AU.Ch. se preserva la
grabacion del estreno registrada
como S-7174B.

/ BUIMIYY) [EJISNN RISIAY
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALEJANDRO GUARELLO FINLAY

Ao de
compo- Titule de la obra qua- Texto Editor y sello Fecha y lugar Observaciones
sicién cién grabador de estreno
1978 Stmulacres para coro mixto. 350" Virgilio LE.M. hel. Santiago, noviembre 6,  Primer Premio en el Concurso
Rodriguez 1978, Goethe Institut.  de Composicion Musical Coral,
Severin. Conjunto Vocal de la  Festival de Musica Contempora-
U.C.V., Jaime Donoso nea organizado por la Agrupa-
(director). ci6n Beethoven y el Goethe Ins-
titut, 1978. En la F.A.U. Ch. se
preserva la grabacién del estre-
no registrada como S-2060B.
1978 Cain y Abel, cantata para or- 25 Esteban Editado y graba-  Santiago, noviembre  Encargada por el Arzobispado
questa de cuerdas, corno, Gumucio do por el Arzo- 22,1978, Roberto Para- de Santiago para la inaugura-
trompeta, percusién, grupo S$S.CC. bispado de San- da (narrador), Grupo cién del Simposio sobre los De-
folklérico, core y narrador. tiago, 1979. In-  Ortiga, coro y orquesta  rechos Humanos, realizado en
terpretan:  Ro-  dirigidos por Fernando  Santiago, 1978.
berto  Parada  Rosas. Se estrené en Europa en Lyon
(narrador), Gru- {Francia), junio 6, 1983, Alejan-
po Ortiga, Coro dro Guarello (director).
y orquesta dirigi-
dos por Alejan-
dro Guarello.
1978 Variaciones para orquesta, pic-  9'30” I.LE.M. hel. Santiago, noviembre  Premiada en el XII Festival de
colo, 2 flautas, 2 oboes, 2 clari- sOlo fas partes de 28, 1979, Teatro  Musica Chilena, 1979, En fa Fa-
netes, clarinete bajo Si bemol, orguesta. LEM., XII FM.Ch., cultad de Artes de la Universi-

2 cornos, 2 trompetas en Si be-
mol, 2 trombones, tuba, tim-
bal, glockenspiel, latigo, gran
cassa, 3 tam-tam, vibrafono,

0.5.Ch., Victor Tevah
(director).

dad de Chile se preservan dos
grabaciones de concierto regis-
tradas como M-8170 B y 5-1059
A.

Lejuiy ojja1ens oxpueldpy
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALEJANDRO GUARELLO FINLAY

Afio de
compo-
sicion

Titulo de la obra

Dura-
rion

Texto

Editar y sello
grabudor

Fecha y lugar

Observaciones
de estreno

1978

maraca, matraca, piatti, caja
clara, piano, celesta, arpa,
cuerdas,

Tema, Lento y expresivo.

1. Andante.

Il. Danzante.

III. Agitado y nervioso.

1V. Estdtico.

V. Con movimiento.

V1. Con tristeza cast danzante.
VI11. Scherzando con brio.

Corus Deseriptives de los Estados
de alma de Dido, para lector y
quinteto de cuerdas con con-
trabajo, Coros:

L Largo.

11. Estatico.

I11. Poco nervioso.

V. Tenso.

V. Activo con movimiento.
VI Andante.

VIIL. Lentamente.

VIII. Andante.

IX. Adagio.

X. Andante.

XI. Movido casi danzante.

23'25”

Giuseppe
Ungaretti

Forma parte del
libro Cores Des-
criptivos de los Es-
tados de Alma de
Didu que edito la
Escuela de Ar-

quitectura,
U.C.v., 1978,
realizado  como

Mermoria de Ti-
tulo de un alum-
no de la Escuela
de Diseno. El li-
bro, contiene,
ademas, una cas-

Valparaiso, mavo 6,
1983, Escuela de Arte
de la U.V. Quinteto de
Cuerdas de la U.V.,
Emilio Rojas (lector).

La grabacion se realizd en la
F.AU.Ch v estd registrada co-
mo 8116 Bis.

J BUINIYY) [ENSNIY CISIAY
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALEJANDRO GUARELLO FINLAY

Afio dr .
compo- Titulo de la obra Drg'ra— Texto Editor ¥ “"{," Fecha ¥ lugar Observaciones
sicién cién grabador de estreno
XIl.  Con movimiento. sette, ilustracio-
XIIl. Agitado. nes y notas bi-
XIV.  Andante. bliograficas res-
XV.  Andante. pecto al poema.
XVIL.  Con gracia. Interpretan
XVIL. Largo. Francisca y
XVIIL. Allegro, Alejandro Men-
XIX. Largo estitico. doza (violines),.
Genaro Burgos
(viola), Eliana
Mendoza (vio-
loncello), Ismael
Torres (contra-
bajo), Godofre-
do lommi (lec-
tor).
1979 Poliedro para dos cuartetos de LE.M. hel.
cuerdas, 3 violines, clavecin y
contrabajo.
1979 Reyerta para voz alta y piano. 552" Federico hei. Santiago, octubre 4, Laobrafue compuesta a pedido
Garcia 1979, Goethe Institut, de José Quilapi. Enla FA.U.Ch
Lorca José Quilapi (tenor), Ci-  se preservan dos grabaciones: a)

rilo Vila (piano).

grabaci6n del estreno registrada
como M-8166E y b) grabacién
del recital de Mary Ann Fones
del 13 de octubre de 1980, Sala

Aequig ojjaaens) ospuelary
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALEJANDRO GUARELLO FINLAY

Ao de Dura Editor y sell Fecha y |
, ) " a- itor y sello echa y lugar .
(;::ﬁ:: Titulo de la obra cidn Texto grabador de estreno Observaciones
Isidora Zegers, registrada como
§-7174B.
1979 Cuatro Piezas para cuarteto de  14’53" MS. Santiago, noviembre 8, Tercer premio en el Concurso
cuerdas. 1979, Goethe Institut, Internacional de Cuarteto de
1. Adagio pasivo-movido ner- Cuarteto Latinoameri- cuerdas organizado por la
vieso. cano,Jaime de la Ja- Agrupacion Beethoven y el
2. Scherzo. ra, Francisco Quezada  Goethe Institut, 1979. En la
3. Andante. (violines), Enrique L6- F.A.U.Ch. se preserva la graba-
4. Fuga-Tempo deciso. pez (viola), Jorge Ro-  cion del estrenc registrada co-
mén (cello). mo S-2441C.
1979 Solitario para clarinete. 6'45" MS. Santiago, agosto 3, “Dedicado a Luis Rossi”.
1981, Escuela Moderna
de Musica, Luis Rossi
(clarinete).
1979 Trio para flauta, viola y gui- MS.
tarra.
1980 Evoluciones para orquesta sin- MS. Es una version para orquesta de

fonica.

piccolo, 3 flautas, 3 oboes, 2
clarinetes, clarinete bajo, 3 fa-
gotes, 6 cornos, 4 trompetas, 3
trombones, tuba, timbal, gloc-
kenspiel, marimba, vibrifono,
tam-tam, gran cassa, tom-tom,

Pseudovariaciones (1977) para
dos percusionistas.

/ BUSTIYY) eI EISINIY
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALEJANDRO GUARELLO FINLAY

Adio de
compo-

Thulo de la obra

Dura-
cién

Texto

Editor y seilo
grabador

Fecha y lugar
de estreno

Observaciones

1980

§01

1980

1981

piatti, matraca, caja clara, pia-
no, celesta, arpa, cuerdas.

Quinitets para instrumentos de
vientos (partitura en Do),
flauta, oboe, clarinete en Si be-
mol, corno en Fa, fagot,

1. Preludic (Muy lentamente}.
2. Divertimento (Muy vivo).

3. Recitativo (Lento).

4. Scherzo (Muy rdpido).

Sinfonielta para orquesta, 14’
2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes,
2 fagotes, 2 cornos, 2 trompe-
tas, 2 trombones, tuba, timba-
les, piatti, tridgngulo, gran cas-
sa, tom-tom, caja, cuerdas.

Transcurses para violoncello y

orquesta de cuerdas,

1. Lento, poco tenso-con movi-
miento.

2. Large, como un recitativo.

3. Agitado.

11'30”

I.E.M. hel.

LEM. sélo las
partes de or-
questa,

LM. hel.

Frutillar, febrero 21,
1981, Orquesta Fruti-
llar, Francisco Rettig
{director).

Santiago, diciembre 22,
1981, Teatro Universi-
dad Cawdlica, Roberto
Gonzilez (vicloncello),
0.C.U.C, Edgar Fis-
cher (director).

Escrita por encargo de Las Se-
manas Musicales de Frutillar,
1981. Se estrené, ademas, en
Quito (Ecuador), octubre 23,

1981, Orquesta Sinfénica Na--

cional, Jachim Harder (di-
rector).

Segundo Premio en el concurso
de Composicién Musical de la
Universidad Catélica, 1981.

Aequig ofjeaen< capuelpy
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CATALOGO DE LA OBRA MUSICAL DE ALEJANDRO GUARELLO FINLAY

-':;:’Pi‘ Titulo de la obra Dura- Texto Editor y sello Fecha v lugar Observaciones
sicién cién grabador de estrens
1982 Ein Gleiches para coro, percu- 530" Wolfgang MS. Santiago, agosto 3.  Escrita por encargo del Conjun-
sién y piano. von 1982, Goethe Institut.  to Vocal U.C.V., con motivo de
Goethe Boris Alvarado (Percu- un concierto de homenaje a
sion), Maria Angélica Johann Wolfgang von Goethe.
Belaustegui  (piano),
Conjunto Vocal
U.C.V.
Jaime Donoso (di-
rector).
1982 Un Goipe de Dados, Sinfonfa 20’ Stéphane MS. Tesis de Grado 1982 para optar
Poética para solistas vocales Mallarmé al Titulo de Licenciatura en
(S.A.T.B.) y orquesta, piccolo, Composicién. La dedicatoria di-
2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes ce: “A Joan, a mi Padre, a la
en Si bemol, clarinete bajo en memoria de mi Madre”.
Si bemol, 2 fagotes, contrafa-
got, 6 cornos, 4 trompetas, 3
trombones, tuba, 5 timpani,
gran cassa, 2 bongoes, 2 cajas
claras, tam-tam, 4 piatti, tridn-
gulo, 3 temple-blocks, matra-
ca, vibrifono, xiléfono, gloc-
kenspiel, arpa, piano, cuerdas.
1982 Trio 1982 para violin, violon- 10’ MS. Santiago, mayo 4, 1983, “Dedicado al Trio Arte”. Se es-

cello y piano.

Grabacién  en
cassette del es-
treno en Chile
por C.E.A.

Sala Manuel ]. Irarri-
zabal, Trio Arte, Sergio
Prieto (violin), Edgar
Fischer (violoncello),
Maria Iris Radrigin
(piano).

trend, ademas, en Nueva York,
enero 7, 1983, Center for Inter-
American Relations Hall, por el
Trio Arte.

/ BUIIY) [edIS Eas1AY
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Afio de
compo- Thulo de la obra D'.‘,m' Texto Editor y sello Fecha y lugar Observaciones
sicién cion grabador de estrens
r
1983 Expresiones para cuerdas, pala- 15 “Cartas MS. Santiago, noviembre 3, “Dedicada a Mary Ann Fones”.
bras y canto. Soprano y trece Abisinas” Grabacibn ~ en 1983, Sala Manuel Ira-  El segundo movimiento consiste
cuerdas, de Arthur cassette del es-  rrazabal, Mary Ann Fo- en la lectura de una carta sin
1. Lento. Rimbaudy trenoporC.EA. nes (soprano), miisica.
2. “Comenta-. 0.C.U.C., Alejandro
3. Largo. rios Guarello {(director).
y Caden-
cias”
de Godo-
fredo
Iommi.
FUERA DE CATALOGO:
Deh, perché inanzi tempo para 308 Petrarca MS. Santiago, - septiembre  Enla F.A.U.Ch. se preserva una
coro mixto. 28, 1977, Sala Isidora grabacion del estreno registrada
Zegers, Coro Gesualdo, como 8089C.
Jorge Hermosilla (di-
rector).
Sub tuum, motete para coro 405" Liwargico MS. Santiago, septiembre  EnlaF.A.U.Ch. se preserva una

mixto.

28, 1977, Sala Isidora
Zegers, Coro Gesualdo,
Jorge Hermosilla (di-
rector).

grabacién del estreno registrada
como 8089A.
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